Kas ir muzeja butiba — stasti vai objekti?
Deivids Flemings Londona, 24. septembris, 2007

Vispirms es vélos teikt, ka $is ir |oti sarezgits temats. Isa atbilde uz manu virsraksta
uzdoto jautajumu ir — abi. Tacu tas batu parak vienkarsi.

Sis jautajums ir par muzeja lomu. Nevis definiciju, bet lomu. Muzeja definicijas parasti
ietver apgalvojumu, ka muzeji vac, dokumente, saglaba un interpreté objektus, un, ja
objektu nav, tad 31 institlicija nav muzejs. Ta tas ir, tomér ta tas nav, runajot par muzeja
batibu.

Pirms paris gadiem Irijas Muzeju asociacijas ikgadéja sanaksmé Korka es saciju ta:

Kaut man bdatu viens eiro par katru reizi, kad kads ir sacijis vai uzrakstijis: ,Lak, ta
ir muzeja bdtiba”. Gandriz vienmér cilvéki, to sakot, domé& par krgjuma
priekSmetiem. Un gandriz vienmér S§im apgalvojumam ir histérijas pieskana, kas
virza mis uz $adu domu: muzeja bdtiba ir objekti; un muzeju stasti, ja tadi vispar
ir nepiecieSami, ir javeido tikai no stastiem par konkrétajiem objektiem; muzeja
priek§metu nozimi nekada gadijuma nedrikst reducét uz atbalsta lomas pildisanu
drama, ko parasti ir saceréjusi egomaniakali un dro8i vien marksistiski noskanoti
kuratori savtigos nolikos.

Rodas sajita, ka eksisté noteikumi, kuri nosaka: ja muzeja apmeklétaji var izdarit
secingjumus no priekSmetiem, kurus muzejam ir labpaticies izlikt apskatei, tad
viniem idejas nemaz nav japiedava — ta vieta lai publika lasa gramatas vai skatas
televiziju. ST téma ir sena, tomér ne parak sena — ta nak no 19.gadsimta beigam
un 20.gadsimta sakuma, kad muzejos saka dominét zinatnieki, aizvietojot pirms
tam eksistéjusas siltakas un ietvero$akas muzeju vértibas ar nepiekapigaku
estétismu. (1)

Taja pasa konferencé es citéju Britu muzeju asociacijas direktora vietnieku Morisu
Deivisu (Maurice Davies):

Més ticam, ka objektiem ir nozime — un mums vajadzétu veltit visu savu atjautibu,
lai iedro8inatu apmeklétajus tuvoties objektiem. Te interpretacijai ir izSkiriga
nozime, tacu tai javirzas no atseviskd — no individuéliem priekSmetiem — uz
visparigo. Muzejiem ir jaraisa interese par témam un jautajumiem, piedavajot
stastus par atseviskiem priekSmetiem, nevis izmantojot Sos priekSmetus ka
ilustracijas. (2)

Daudzi muzeju specialisti un citi komentétaji parakstitos zem Siem vardiem. Sers Deivids
Vilsons (David Wilson), bijusais Britu muzeja direktors, sacija: ,Svarigi ir paSi objekti —
tiem jaruna pasiem par sevi.” (3) Pie vardiem ,runa pasi par sevi” es driz atgriezisos.

Lieta tada, ka muzeji ietver daudzas lietas: maksliniecisko gaumi, izturédanos, ticibu,
meistaribu, radoSumu, identitati, atjautibu, dabas pasauli, cilvékus, balsis. Un daudzas
no tam ir netveramas jeb nematerialas. Tapéc aplikosim jautajumu par muzeja lomu,
lai noteiktu muzeja batibas perspektivu.



Izcilais amerikanu muzeju teorétikis Stivens Veils sacijis, ka muzeiji ir parveidojusies - no
institlcijas, kas stasta par kaut ko, tie ir kluvusi par vietu, kas kalpo kadam. Aplikosim
tuvak jautajumu, kam tad muzeji kalpo. (4)

Un atkal — atbilde ietver daudzas lietas. Dazadi muzeji dazadas vietas spélé atSkirigu
lomu, kas atkariga no dazadiem mainigiem lielumiem: muzeja krajuma, atrasanas
vietas, resursiem, apmeklétaju sagatavotibas utt. Vieniem ir izteikta vietéja nozime. Citi
apkalpo gandriz tikai tdristus. Vieni ir bagati ar objektiem. Citi liela méra balstas uz
filméto materialu. Vieni stasta par dabu, citi — par rGpniecibu, bet vél citi — par cilvékiem.
Patiesiba nav divu vienadu muzeju, vairs nav.

Manuprat, tagad vairs nav apSaubams, ka muzeji darbojas sabiedribas interesés. No
valsts finansétajiem muzejiem tiek sagaidits, ka tie piedava kaut ko sabiedribai
vajadzigu. Sie muzeji nevar rikoties ta, it ka tie bitu mazigi un tapéc to vértiba var bt
neskaidra un nenosakama. Siem muzejiem ir jabdt sociali atbildigiem.

Parunasim par muzeja socialo atbildibu un tas izpausmi muzeja darbiba un prezentacija.

Muzejos vienmer ir stradajusi sociali atbildigi cilveki, un, cik ilgi vien muzeji pastav, starp
tajos stradajosajiem cilvékiem ir bijusi tadi, kas rikojas sociali atbildigi. Pirms
astondesmit gadiem Dzons Kotons Dana (John Cotton Dana) sacija, ka ikviena muzeja
pirmais uzdevums ir ,vairot sabiedribas loceklu prieku, gudribu un mieru” (5). Dana arl
apgalvoja, ka muzejam ir jaatskaitas sabiedribai — ka sabiedribas atbalsts muzejam ir
,divpuséjs darjjums”.

Tacu tikai pedejos aptuveni 25 gados ir ticis atzits, ka apmainai pret valsts dotacijam
muzejam ir jacenSas but izmantojamam, pieejamam, laipnam un noderigam ikvienam,
nevis daziem, un ka muzeja misijai ir jabat spécigai, aktivai un skaidrai, nevis vajai,
pasivai un neizprotamai.

Termins ,sociala atbildiba” ietver plaSu lomu diapazonu. Varétu apgalvot, ka
tradicionalas muzeja funkcijas — vakSana, saglabaSana, pétnieciba, interpretacija —
padas par sevi ir sociali atbildigas aktivitates, kas zinama méra ta ar1 ir. Bet man liekas,
ka patiesa sociala atbildiba ir ta, kad muzeja personals uznemas saistibas identificét un
apmierinat sabiedribas vajadzibas, izvirzot to par savu galveno prioritati, tadéjadi
pasludinot to par nepiecieSamibu, par savas darbibas vadmotivu.

Tas var Skist vienkarsi, un var likties, ka muzeju darbiba tas ir passaprotami. Tacu
patiesiba tas nav ne vienkarsi, ne paSsaprotami. Man jasaka, ka esmu iepazinis
daudzus muzeju specialistus, kuru motivacija ir bijusi vinpu personigas, uz kolekcijam
balstitas intereses, nevis plasakas sabiedribas vajadzibas. Socialais labums izriet no
vinu darbibas nejausi: ta nav interese, vél mazak — prioritate, nemaz nerunajot par
nepiecieSamibu.

Saja referata es vélos pievérsties mérktiecigi Tstenotai socialajai atbildibai, nevis tas
nejausam izpausmém. Es vélos arT aplikot socialas atbildibas spektru — no vietéja
fmena, uz kuru var tiekties ikviens no muzejiem, dz globalajam, kas ietver plasus
cilvektiestibu jautajumus un kur sociali atbildigs muzejs var uzvilkt brivibas cinitaja
mantiju. Dazs varbit dom3, ka §T ir ekstréma pozicija, tacu iesim talak!



Visiem sociali atbildigiem muzejiem ir kas kopégjs: tiem ir kada kaisliba, aizrautiba radit
socialo vertibu. Tos neapmierina vakSana, saglabadSana un pétisana. Nav ta, ka tie
nenovértétu So aktivitadu nozimigumu, tiesi otradi. Muzejs, kur§ nenovérté 3is lietas, ir
nelogisks un absurds. Tacu Sie muzeji uztver pamatfunkcijas k& muzeja darba tehniku
un lidzeklus, nevis ka padmeérkus; ka izejmaterialus (inputs), nevis rezultatus
(outputs).

Un t3, sociali atbildiga muzeja pamata ir izglitojoSais darbs. Bet ne tikai tas — $adam
muzejam ir ari spéciga sirdsapzina. Sads muzejs — vai drizak ta vadiba un personals, jo
muzeja identitati batiba nosaka taja stradajosSie cilvéki, nevis kolekcijas — Tsteno
programmu, kura pilniba noraida uzskatu, ka muzeji ir ierobeZoti rezervati. Sads muzejs
vélas tiekties uz aru, atrast un uzsakt sadarbibu ar muzeja klientiem visdaZadakajos
veidos.

Tas Tpasi vélas sadarboties ar cilvékiem, kuri cie$ no kaut kada veida nepilntbam vai
diskriminacijas (ekonomiskas, socialas vai personiskas), kas padara tos viegli
ievainojamus. Citiem vardiem sakot, sociali atbildigs muzejs redz sevi noderigu visiem,
nevis Sauram lokam, un pilas panakt to, veicot pozitivu darbibu ieklaujoSas misijas
Isteno3anai.

Tapéc tik liela nozime ir bezmaksas ieejai: muzejam, kuram nepiecieSams — vai kur$
iz8kiras — noteikt ieejas maksu, ta ir kavéklis sociali atbildigas misijas Tstenosanai. ST
maksa ir barjera cilvékiem ar zemiem ienakumiem, tapéc ta liedz muzejam bat pilnigi
ieklaujosam. Siem muzejiem jaatrod iespéjas minétas barjeras parkapsanai, ja vien tie
patiesi vélas bt sociali atbildigi.

Pozitiva darblba nozimé muzeja iesaistiS3anos cina pret socialo izstum$anu,
apvienojoties ar citdm sociali atbildigam institGcijam, lai panaktu atSkiribas personala,
sabiedriba un socialajos limenos. Citiem vardiem sakot, sociala atbildiba nozime
sabiedribas ieklausanu, kas galu gala ved uz sabiedrisko vértibu: tas ir misu cinas
beigu posms. Bez sabiedriskas vértibas muzeju pastavéSanai nav jégas. Ta ir musu
jabatiba.

Manis pieminétajam barjeram Iidzigu pieméru — kas izraisa neapzinatu vai apzinatu
diskriminaciju un neiecietibu — ir milzums. Ikviens, kur§ pieder kadai minoritatei vai ir
arpus valdo$as sistémas, var bit zaudétajs. Zaudeéjumi var bt saistiti ar komunikaciju,
resursiem, spéjam, priek8rocibam, ticibu, fiziskajiem dotumiem, dzimti, nodarbo3$anos,
vecumu, izcelsmi — Sis saraksts ir bezgaligs. Ikviens individs, neatkarigi no vina batibas,
ir ievainojams un savas dzives laika cie§ zaudéjumus; tacu dazi individi visu savu dzivi
cieS no atraSanas neizdevigaka stavoklr.

Tapéc més nevaram atlauties bat paSapmierinati vai brivi no nepiecieSamibas bat
ieklaujoSiem, un Sis izaicinajums muzejiem patiesiba ir arkartigi komplicéts. Turklat, més
vél neesam sakusi uztraukties par plaso ietekmju spektru uz cilvéku, ko var izraistt
muzeju izmantoSana. Tacu Sie izaicingjumi nedrikst mds nobiedét, tiem ir jaiedvesmo
mus!

Es vélos pateikt daZus vardus par socialas veéstures muzejiem, kuros socialas atbildibas
mekl&éjumi droSi vien ir vienkarsaki neka citu profilu muzejos. Atsléga uz muzeju
darboSanos sociali atbildiga veida ir pakape, kada Sis muzejs ir spéjigs iesaistit, pretégji
informé&Sanai vai instruéSanai. Es nepiederu tiem, kuri uzskata, ka mums ir janodod visa



atbildiba par muzeja saturu vietéjai sabiedribai, tiecoties nodroSinaties, ka tadéjadi
muzejs bas atbilstods un noderigs. Es domaju, ka 81 tendence ir aizgajusi parak talu un
ka muzejiem ir nepiecieSams uznemties vadibu socialas véstures interpretéSana. Galu
gala meés tam esam maciti, vai vismaz ta tam vajadzeétu bat. Pastav ierobezojumi
attieciba uz to, cik plaSas zinaSanas par vietéjas sabiedribas vésturi varétu bat
vidusméra iedzivotdjam, un mums nevajadzétu parspilét tas, tiecoties péc
politkorektuma. Tas ir svarigi un ne maznozimigi — kamer vietéjas sabiedribas locekliem
var bat plasas zinasanas par vinu pasu dzives pieredzi, diez vai tas ir tikpat pamatigas
jautajumos, kas skar vinu tuvejas apkaimes vai vietéjas sabiedribas véesturi.

Tomer iedarbiga piedavajuma veidoSanad mums pavisam noteikti ir jaapvieno muzeju
profesionalu interpretacija ar muzeja publikas ieguldijumu. Mums ir jaatrod mehanismi,
ar kuriem sekmét So ieguldijumu ta, lai muzeja piedavatie stasti butu ciesi saistiti ar
tuvako apkartni un tas iedzivotajiem un lai personiga pieredze tiktu ievita muzeja
materiala.

Liverplles muzeja, kur$ patlaban tiek rekonstruéts un vérs durvis apmeklétajiem 2010.
gada, més panakam to, atvélot lielu muzeja galeriju dalu ekspozicijam, kuras radijusi
vietéja sabiedriba. Més ar strukturéjam savu budzetu ta, lai Sis darbibas elements tiktu
atbilstoSi nodroSinats ka viens no misu pamatuzdevumiem, nevis ka izvéles iespéja, ja
tiktu piesaistits papildu finanséjums, ka tas parasti médz notikt citos muzejos. Més
planojam vienlaicigi eksponét vairakas Sadas izstades un bieZi mainit tas. Tadéjadi més
gada laika varam aptvert plaSu tému loku un ilgaka laika perioda skart virkni jautajumu,
Tpasi tadu, kas saistas ar jaunako laiku vésturi un masdienu sabiedribu — Sis materials
veido sekmigu, popularu un atbilstoSu socialas vestures muzeju. Turklat Sada pieeja dod
mums iespéju sadarboties ar plasu sabiedribas partneru loku un reagét uz sabiedribas
vajadzibam kaut vai Tslaicigos projektos.

Rit es doSos uz Vacijas pilsétu Stutgarti, kur ka eksperts sniegsu ieteikumus pilsétas
domei jautdjumos par jauna Stutgartes muzeja plano$anu. Pieméram, iepriek$éjas
sarunas man ir lugts Tsi atbildét uz diviem plasiem jautajumiem. Pirmais no tiem ir: kadas
ir raksturigakas 21. gadsimta muzeja 1pasibas? Mana atbilde ir $ada:

e Nozimiba ikvienam.
ledzivotaju daudzveidiba.
leklauSana.
Pieejamibas slanosana.
o Piesaistit pilsétas personibas un iedzivotajus.
Konsultacijas.
lesaistiSana un piedali$anas.
Dialogs.
Viedoklis.
Debates.
o Partneriba — tai jabat plasi tiklotai gan iek$€ji, gan arpus pilsétas.
e Elastigums (parak nepalauties uz pastavigo ekspoziciju) — batiski ietekmé
ienémumu budzetu.
Inteligence — analitiska, nevis antikvara (attiecas uz vairumu pilsétu muzeju).
o Kvalitate — ciena, nozimigums, prestizs, kultlras autoritate (attiecas uz vairumu
pilsétu muzeju) — batiski ietekmé ienémumu budzZetu.
o Aktivitate, nevis pasivitate — batiski ietekmé& ienémumu budZzetu.



¢ Laika dimensija — ilgtermina saistibas.
e |zskaidro moderno pilsétu, analiz&jot pagatni.
e Maina apmeklétaju domasanas veidu par pilsétu un sevi.

Ofrais jautajums ir: ar kadiem tematiem janodarbojas pilsétas muzejam? Mana atbilde ir
Sada:
o Visam aktualajam problemam, ipasi atstum$anu, ekspluataciju.
Masdienu problémam.
Kontekstiem — socialo, ekonomisko, politisko.
Pilsétas vesture ir sociala, ekonomiska un politiska vésture.
Akcentét stastus, nevis kolekcijas.

Tagad es gribétu pievérsties cilvéktiestbu muzejam, jo §ads — sociali atbildigs — muzejs
darbojas, izmantojot visu savu potencialu. Tas notiek gadijumos, kad muzejs pilda
,brivibas cinitaja’ lomu.

Sim muzeju veidam piemit neviltota attiecksme. Tie$i taja muzeji smelas ideologisko
poziciju un mits par muzeju ka neitralu vietu izSkist ka ziepju burbulis. Un es
domaju, ka muzeja profesijai ir pienacis laiks pienemt to. Te muzeji un politika satiekas
un apvienojas.

Netaisniba caurstravo muzeja ka brivibas cinitdja batibu. Kapéc? Tapéc, ka nosacijumi,
kurus es minéju iepriek$ un kurus sociali atbildigs muzejs izklasta, lai tiem pretdarbotos,
ir parak anémiski apstak|os, kur cilvektiesibas ir paklautas tieSam uzbrukumam. Mums ir
jaizmanto spécigaki, skarbaki termini, pieméram, apspieSana atstum$anas vieta,
atgrasana diskriminacijas vieta, mociSana ievainojamibas vieta, ka arT neiecietiba,
vajasana, rasisms vai genocids. Sis muzejs tiecas transformét apmeklétajus, atverot
jaunus domasanas Iimenus, atklajot biezi vien apsléptas patiesibas, demonstréjot
cilveku amoralumu un iesakot, tieSi vai netiesi, alternativas.

Ir daudz $ada veida muzeju visa pasaulé. Starp tiem var minét Holokausta muzeju un
Nacionalo Amerikas indianu muzeju Vasingtona; Te Papa — Nacionalo muzeju
Jaunzélandé, Velingtona; Australijas Nacionalo muzeju Kanbera; Sesta rajona muzeju
Keiptauna; Annas Frankas muzeju Amsterdama; Ebreju muzeju Berliné. Un $adu
muzeju Vel ir ne mazums: Amerikas afrikanu véstures un kultdras muzejs VaSington3;
Bérnu muzejs par mieru un cilvéktiesibam Karaci; Kanadas Cilvéktiesibu muzejs
Vinipega. Sada rakstura muzejs, kurs tika atvérts tikai pirms ménesa, ir ar Liverpiles
Starptautiskais Verdzibas muzejs.

Tas ir muzejs — brivibas cintdjs. Sis muzejs péta transatlantiskas vergu tirdzniecibas,
kas bija Liverplles sakotnéjas bagatibas avots, vésturi. Lai gan Sis ir apjomigs un
daudznacionals stasts, kuram, més ceram, blis plasa rezonanse, taja ir ieceréts
atspogulot arT lokalus jautajumus, 1pasi, rasistiskas izpausmes, kas ir raksturigas musu
pilsétai. Tas ir ironiski, ka Liverpalé pirms 250 gadiem bija rasu daudzveidiba, kamér
paréjas Lielbritanijas pilsétas bija pilnigi monokulturalas. Tomér Liverpiles melnadaina
sabiedriba, kaut arT ta ir sena, jutas atsveSinata, nepietiekami novértéta un atstumta.

Sis muzejs dod iespéju mums diskutét par rasismu un neiecietibu, un tas dod iespéju
Liverplles melnadainajai sabiedribai paust savu viedokli. Més sagaidam, ka muzejs
varétu sasniegt ievérojamus socialos rezultatus: tas izaicinas ignoranci un nesapratni,



tas liks liverpdlieSiem no jauna izvértét savu identitati un vesturi — kaut vai demonstrégjot,
pieméram, ka bez transatlantiskas vergu tirdzniecibas un parveidotas afrikanu mazikas
Jaunaja pasaule, bitlu nebitu. Ka jau visa pasaule, iespéjams pat labak neka
liverpdlieSi, zina, nebis parspiléti teikts, ka bez ST fenomena, kads bija grupa Bitli,
populara Rietumu kultGra batu attistijusies pavisam citadi.

Meés tomer vélamies iet talak par vésturi, aplikojot vergu tirdzniecibas plaso misdienu
mantojumu — nevienadibu, bralibu, radoSumu, vitalitati, izturibu, jaunu starptautisko
demografisko situaciju, tapat arf rasismu, naidigumu, diskriminaciju un cilvektiesibas, ka
arT Afrikas un Karibu jiras baseina valstu ekonomisko stavokli. Manuprat, Sie jautajumi ir
patiesa batiba tam, ko més saucam par ,nematerialo mantojumu”. Més vélamies apsveért
jautajumus par brivibu — ko mums nozimé briviba? K& més varam nosargat brivibu?
Diez vai 8odienas pasaulé ir vél svarigaki jautajumi par Siem.

Turklat més neaprobezosimies ar diskusijam par transatlantiskas vergu tirdzniecibas
sekam, bet pieversisimies daudz plasakam ar verdzibu saistitu jautdjumu lokam,
pieméram, seksa tirdzniecibai un bérnu darba izmantosanai.

Meés izaicinasim apmeklétajus, un neviens neatstas muisu galerijas, neguvis lielaku
izpratni par misdienu sabiedribas funkcionéSanu un paaugstinatu jutigumu pret to un
globalajam attiecibam. Més ceram, ka Sis galerijas palidzés radit jaunu attiecksmi pret
toleranci, cienu un droSi vien ar1 dziedinasanu un izligumu.

Muzeju veidojot, lTldzas ekspoziciju zalem, kuras piesaistis daudzos apmeklétajus un bis
tadas, kadam péc vairakuma domam ir jabat muzeja ekspozicijam, tikpat nozimiga vieta
tiks ieradita pasakumiem, kas tiks organizéti un veicinati muzeja — performancém,
seminariem, debatém, izglitojodam programmam —, un Pétniecibas centram, kuru més
veidojam sadarbiba ar Liverpules Universitati.

Dzulians Spaldings (Julian Spalding) sava darba Poétiskais muzejs rakstija: ,Kolekcijas
ir muzeju sirdT” (6). Es varétu iebilst, ka Starptautiskd Verdzibas muzeja sirdT ir nevis
kolekcijas, bet emocijas: bédas, dusmas, lepnums un ceriba — emaocijas, ko raisa
patiesi stasti, kuri rada izmainas cilvéka apzina. Starptautiskais Verdzibas muzejs ir
par cilvékiem, nevis objektiem, un cilvéki ir saistiti ar emocijam, nevis lietam.

Mazliet iedzilinasimies $aja uzskata. Kada cita izcila amerikanu muzeju teorétike Eleina
Hjdmana Guriona (Elaine Heumann Gurion) rakstija $adi:

Ebreju Diasporas muzejs Izraéla, pirms vairak neka divdesmit pieciem gadiem
stradajot pie 87 jautdjuma, noléma izklastit visu piecus tikstoSus gadu garo stastu
par ebreju migraciju, neizmantojot nevienu autentisku artefaktu. Tas izvéléjas
radit fiziskas vides atveidojumu ar dazada veida vizualajiem un rakstitajiem
dokumentiem, balstoties zinatnisko pétijumu rezultatos. Muzejs ta rikojas tapéc,
ka ta krajums nespé€ja precizi un pietiekami plasi atspogulot ieceréto stastu, un
prezentacija, kas bija iekartota ,ka jauna”, godindja ebreju migracijas vésturi
vairak neka nesaistitu autentisku priekSmetu sortiments, kur§ demonstrétu tikai
savu vecumu un nolietojumu. ST tris dimensijas veidota ekspozicija, biddama
pilniba safabricéta, pati kluva par objektu. Ta deva labu pieredzi sadarbibai ar
sabiedribu, daudzi diskutéja par to, tacu nekvalificéja to ka ,muzeju”. TacCu beigu
beigas Sis pilniba no jauna raditais produkts tika akceptéts ka [oti izcils muzejs.
Diasporas muzejs piedava publikai arm filmas, fotografijas un ierakstus,



argumentéjot, ka plaSai prezentacijai ir nepiecieSams materials, kas nav
artefakts.

ASV afroamerikanu un indidnu kominas tada pasa gara proponéja, ka vinu
kultira pamata tiek nodota talak mutiski, ar dejam un dziesmam - ar atri
gaistosiem neséjiem. Vinu galvenajiem artefaktiem jeb objektiem, ja vélaties, nav
dimensiju, tapéc muzejiem, kuri vélas precizi attélot Sadas kultdras vai
vésturiskos periodus, par kuriem materialas liecibas nav pieejamas, ir jamacas
izmantot citus visdaZzadakos materialus. Tas var bit, pieméram, atveidojums vai
performance, kas pati ir objekts. Un performances telpai vajadzétu bat grati
atSkiramai no ekspoziciju zales. Izprotot Sis specifiskas prasibas, muzeji arvien
bieZak piedava noskatities ceremoniju video ierakstus vai noklausities dziesmas.
Sada veida informacija, ko agrak uzskatlja par interpretacijas papildinajumu,
arvien biezak pilda reiz krdjuma objektiem atvéléto lomu un funkciju.

Pat tados muzejos ka Kiliviendas Rokenrola slavas zalé vai Eksperimentalaja
mazikas projekta, kurs tiks atverts apmeklétajiem drizuma, tieSi skapa un
makslinieku uzstasanas ir daudz patiesaks artefakts neka nekustiga gitara, ko
kadreiz spéléjis DzZimijs Hendrikss. (7)

Saja konteksta ir vérts padomat par UNESCO Konvenciju par nemateriala kultdras
mantojuma aizsardzibu, kura nematerialais kultGras mantojums ir definéts $adi:

,Nematerialais mantojums” nozimé parazas, spéles un mutvardu izpausmes
formas, zindSanas un prasmes, ka ari ar tiem saistitus instrumentus,
priek§metus, artefaktus un kultdrtelpas, ko kopienas, grupas un, daZos
gadijumos, atseviski individi atzist par sava kultiras mantojuma daju. So
nematerialo kultiras mantojumu, kas tiek nodots no paaudzes paaudzeé,
kopienas un grupas nemitigi rada no jauna saistiba ar apkartéjo vidi, mijiedarbiba
ar dabu un savu veésturi, un tas veido vinu identitates un péctecibas izjdtu,
tadejadi veicinot cienu pret kultiiras daudzveidibu un cilvéka rado$o darbibu. (8)

Es domaju, ka ir |oti svarigi, lai més, briti, atgadinatu sev, ka ne visam nacijam, ne visam
kultiram ir tada bijiba pret objektiem — materialo kultiru —, k&du izradijusi domingjosie
briti — balta vidusSkiras kristieSu, un dazs piemetinatu — aroganta, kultdra, kas radijusi
vairumu masu muzeju.

Piedavaju vél vienu raksta fragmentu, kura autors ir treSais ievérojamais amerikanu
muzeju domatajs Ri¢ards Vests (Richard West):

Ziemelkalifornijas universitate uzaicingja grozu pinéju Mata kundzi iemacit
studentiem grozu piSanas makslu. Péc trim nedélam vinas studenti Zélojas, ka
visu $o laiku vini tikai dzied dziesmas. Kad vini beidzot varés sakt macities grozu
pisanu? Mata kundze zinama méra parsteigta atbildéja, ka vini jau macas grozu
pisSanu. Vina paskaidroja, ka Sis process sakas ar dziesmam, kuras tiek
dziedatas, lai neaizvainotu augus, no kuriem tiek ieguts materials grozu pisanai.
Ta vinas studenti iemacijas dziesmas un devas vakt zali un citus augus grozu
pagatavosanai.

Péc atgrieSanas klas€ studenti atkal samulsa, kad Mata kundze saka viniem
macit jaunas dziesmas. Soreiz vina gribéja, lai vini iemacas tas dziesmas, kas



jadzied, koSlajot materialu pirms piSanas uzsakSanas, lai materials klatu
mikstaks. Studenti protestéja pret to, ka grozu piSanas vieta viniem jamacas
dziesmas. Mata kundze, acimredzot zaudéjusi pacietibu par $adu jautajuma
nostadni, paskaidroja acimredzamo: ,Jus nesaprotat pasu galveno,” vina sacija,
»,grozs padara dziesmu redzamu.”

Es nezinu, vai Mata kundzes studenti kluva par priekszimigiem grozu piné&jiem.
Tacu es zinu, ka vinas briniSkiga poétiska remarka — kas apliecina it visa
savstarpéjo saistibu, simbiozi tam, kas més esam un ko més daram — ietver visu
iezemie8u dzives un kultiras filozofiju un loti daudz izsaka par iezemieSu objektu
attiecibam ar paSiem iezemieSiem. (9)

Pirms paris nedélam es diskutéju ar diviem Keiptaunas Sesta rajona muzeja
dibinatajiem. Viena no viniem, Tina Smita (Tina Smith) pastastija man par §T muzeja
pirmsakumiem: “PriekS8metu nebija, bija tikai balsis.” Més rundjam par stastiem, énam,
atbalsim un idejam, par kopa sanakSanam, skanam, akcijam, viedokliem, par ,atminu
celojumiem”, par sarunam. ,Objektiem,” teica Tina, ,Sesta rajona muzeja nav tik liela
nozime”.

Labi. DroSi vien ir pienacis laiks atzit, ka, manuprat, objektiem ir nozime muzejos, lai
gan es ceru, ka jis saprotat, kapéc es iebilstu apgalvojumam, ka muzeju bitiba slépjas
tikai objektos. Neparprotami, cilvéki var mijiedarboties ar objektiem muzejos
neskaitamos veidos.

Informacijai par kukluksklanu Starptautiskaja Verdzibas muzeja, pieméram, ir milziga
ietekme uz cilvékiem, kuri atpaZzist to ka draudigu rasu naida simbolu. Dro$i vien ikviens
Sai telpa var minét muzeja priek8metu piemérus, kas ir dzili aizkustinajusi vai radijusi
citas emocijas.

Protams, mijiedarbibas iespaids, ja mijiedarbiba ir notikusi, atkarigs no pa3a objekta, no
ta interpretacijas un interpretétaja, no kultiras bagazas, ar kadu ieradies apmeklétajs,
un virknes citu faktoru. Sai sakara Eleina Hjimana Guriona raksta $adi:

Objekti, kas tika izmantoti holokausta naves nometnés, lielakoties tika gatavoti
lietosanai citos apstaklos. Ausvicas nometné lietota bloda fiziski ne ar ko ipasSu
neizcelas. Sadas blodas tika iegadatas veikalos, kas pardeva létus galda
piederumus visa ta laika Vacija. Tacu, kad apmeklétajs izlasa anotaciju, kura
teikts, ka ST bloda nak no AuSvicas, vins, kur§ kaut ko zina par holokaustu,
parnes nozimi uz objektu. Ta ka anotacija ir vieniga, kas atskir $o blodu no citam,
tad ne jau bloda pati par sevi, bet ar to saistitais stasts padara to nozimigu
apmeklétajam. (10)

Viens no jautajumiem, kur$ vienmeér licis man bt skeptiskam pret muzeja objektiem un
to izmantoSanas veidiem, ir to nespé€ja, pieméram, tikt adekvati izmantotiem britu
industrialas stradnieku Skiras véstures ilustréSanai. Tas ir tapéc, ka objekti, kuri varétu to
nodroSinat, nemaz nav saglabajuSies; toties Lielbritanijas muzeji ir pilni ar vidusSkiras
atribGtiem, kuri dod pilntba deformétu skatu uz 19. gadsimta un 20. gadsimta sakuma
sabiedrisko dzivi. Tapéc mums ir jameklé ar objektiem nesaistiti stasti, lai piedavatu 81
perioda véstures sabalansétu versiju.



Galu gala, iedoma, ka muzeja bitiba slépjas vai nu stastos, vai objektos, ir pavirSa un
bezjedziga. Muzeji patiesiba ir daudz komplicétaki, nekd uz to netiedi tiek noradits.
Muzejs bez objektiem nav muzejs, taCu muzejs bez stastiem nav iedomajams.

Piedavaju fragmentus no divu izstazu parskatiem Viktorijas un Alberta muzeja, kurus es
izlasiju Sodienas laikraksta:

Modes namu zelta laikmets: Parize un Londona

lkviens, kur$ atzinigi novérté skaistu apgérbu, izbaudis eksponéto kostimu un
kleitu eleganci un skulpturalo akuratibu. Atseviska nodala tiek atklats térpu
tapSanas process — no raZoSanas tehnikas lidz modes skates un izsmalcinatu
aksesuaru tirgus dzim$anai. Viktorijas un Alberta muzeja rado$a komanda $aja
ekspozicijas dala ir iekartojusi elegantu vitrinu ar palielinatam fotografijam, kuras
attélots, pieméram, originalais Hardija Eimija (Hardy Amies) veikaling, auduma
baki un kazoku rindas.

Tacu tiesi originalo modes Sovu iemadzinataju, pieméram, Diora un Zaka Fata
(Jacques Fath) uzfilmétais materials un modes fotografu Ri¢arda Avedona
(Ri¢ard Avedon), Sesila Bitona (Cecil Beaton) un Ervinga Pena (Irving Penn)
fotogréfijas ir tas, kas atdzivina Sovu, laujot izjust juteklisko un brivo joie de vivre,
kas bija tik raksturigs Sim modes véstures posmam. Patmiliba (gan modelu, gan
klientu vienddad mérd) un modes pasaules rotaligums Saja medija dzivo un
izaicina — un ta tas bija jau sen, pirms kads bija dzirdéjis par mis Mosu.

L7 Milleres (Lee Miller) maksla

Sis nepietiekami novértétais demonstréjums attélo vinas fotografes karjeru, kuréa
intrigéjoSi un reizém $okégjosi téli ir papildinati ar isiem (reizém parak isiem)
biogréafiskiem tekstiem.

Meés uzzinam, pieméram, ka septinu gadu vecuma vina tika izvarota, un tad
burtiski taja pasa teikuma més lasam, ka vina saka savu karjeru ka Vogue vaka
modele.

Vélak, ka tiek minéts, vina fotograféja Hitlera dzivokla interjeru (Seit ir apldkojams
vinas Kkailais pasportrets Hitlera vanna) — tacu nekas netiek pateikts par $o
fascingjoso uzdevumu (attiecibam?). (11)

Mainoties sabiedribas vélmém un vajadzibam, ka atziméjis Stivens Veils, ir notikusi
parbide. Cilveki vélas vairak konteksta, interpretacijas, skaidrojuma — sauciet to, ka
gribat. Vinus vairs nav tik viegli piesaistit ar priekSmetu parddém — vini vélas zinat
vairak, neka muzeju priesteriba reiz atlavusi. PriekSmeti “neruna pasi par sevi’, un ir
maldigi ta uzskatit. Tas nozime, ka més esam parlikusi lielaku uzsvaru uz stastiem, kuri
nav mazinajusi priekSmetu lomu, tacu ir vajinajusi to spéku.

“Labakas pieredzes vadonis muzejiem un galerijam” (“Best Practice Guide for Museums
and Galleries”), kur$ radas DCMS Stratégiskas darbibas programmas finanséto projektu
“‘Béglu iesaistisana” un “Patvéruma meklétaji” TstenoSanas rezultata, ir labs piemérs 8t
jautajuma ilustréSanai. Stradajot ar bégliem un patvéruma meklétajiem Lestere,
Liverplle, Salforda un Sanderlenda, muzeja projektu Tstenotaji organizéja $adas
aktivitates:



Dekorativais dizains un makslinieciskie rokdarbi.
Mdazika un deja.

Artefaktu apstrades kursi.

Stikla apglezno$ana.

Panca un Dzudijas lellu Sovs (Punch and Judy show).
Augu stadiSana.

Lupatu paklaju gatavoSana.

Planetarija apmekI&jumi.

Gimenes atrakciju diena.

Animacija.

Putnu véro3ana un fosiliju meklédana.
Fotografija un video.

Kostimi.

Dzeja.

Rotaslietu gatavosana.

Es domaju, ka Sis saraksts jauki demonstré to, ka muzeju batiba neslépjas tikai stastos
vai priekSmetos, to ietekmes raksturoSanai ir nepiecieSama plasaka pieeja, daudz
radosaka pieeja, neka varétu izrietét no tik vienkarsa uzskata.
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