Vertimas is pranciizy kalbos

PASAULIO MUZIEJINIMAS

Francgois Mairesse

Daugumos Tarptautinés muziejy tarybos (ICOM) Tarptautinio muzeologijos komiteto
(ICOFOM) aktyviyju nariy nuomone, toks muziejus, koks yra iprastas misuy laikais, yra tik
viena i§ galimy specifinio Zmogaus santykio su tikrove formy. Sio santykio esmé — tam tikro
kiekio eksponaty atranka, juy kaupimas (klasifikacija, saugojimas, dokumentavimas) ir
pristatymas. Siame kontekste galimi ir kiti pozidiriai i pavelda, kurie nepriklauso dabartinéms

eksponaty priémimo | muziejy operacijoms, taciau gali buti laikomi muzeologiniais.

Naujadara ,,muziejinimas (angly kalba musealization) XX a. 8-ajame deSimtmetyje pradéjo
vartoti ICOM nariai, kurie juo pavadino procesa, kuriuo siekiama tikra daikta' paimti i§ jo
natiiralios arba kultirinés kilmés aplinkos ir suteikti jam muziejinj statusa”. Tada objektas
tampa muziejaus eksponatu, muzealija (angliSkai musealia). Vis délto muziejinimo operacijos
metu eksponatas paimamas ne tam, kad atsidurty muziejaus aptvare ; kaip apibendrina ceky
muzeologas Zbynek‘as Stransky‘is, muziejaus eksponatas yra ne tik muziejuje esantis daiktas.
Keiciantis kontekstui ir atrankos, kaupimo bei pateikimo procesams, vyksta objekto statuso
metamorfozé siekiant, kad pastarasis tapty tyringjimy ir eksponavimo objektu ir tokiu biidu

igyty kultdrine tikrove’.

Muziejinimo darbas perZengia kolekcionavimo principo ribas ir isilieja | filosofing
perspektyva, kilusia i§ protingumo principo ir i§ Siuolaikiniy moksly iSradimo. Tam tikra

informacija talpinantis padarytas muziejaus objektu arba eksponatas—dokumentas uzima

! Tikri daiktai (real things) — daiktai, kuriuos mes pateikiame tokius, kokie jie yra, o ne kazko kito modelius,
paveikslus arba atvaizdus. Tai yra, kad ir koks biity jy pobudis ir ju matmenys, meno kiiriniai ir Zmogaus
gaminiai (artefaktai) i§ antropologijos, meno arba istorijos muziejy. Tai ir gamtos istorijos muziejy egzemplioriai
ir fizikos moksly muzieju demonstruojami fenomenai“. CAMERON D., The Museum as a communication
system and implications for museum education, in Curator, 11, 1968, p. 33-40. Zr. MAIRESSE F., Muséologie
et présentation : ou sont les vraies choses ?, [COFOM Study Series, 33b, Octobre 2002, p. 62—68.

*  Muziejinimas — operacija, kuria siekiama igimti tikra daikta (tikrus daiktus) i§ jo (ju) gamtinés ar kultiirinés
aplinkos, i§ kurios jis (jie) yra kilgs ir suteikti jam (jiems) muziejaus eksponato statusa. Si pobiidzio pasikeitima
1970 konstatavo Zbyneck‘as Stransky‘is, sitilydamas tokius daiktus vadinti ,muzealijomis® (pranciiziskai
Hmuséalie“y) — muziejy daiktais. Muziejinimas prasideda atskyrimo arba atidéjimo etapu. Koreliatas. —
muziejiskumas “. DESVALLEES A., Cent quarante termes muséologiques ou petit glossaire de I’exposition, in
DE BARY M.O., TOBELEM J.M., Manuel de Muséographie, Paris, Séguier — Option culture, 1998, p. 205-251.
3 STRANSKY, Z., Originaux contre substituts, Icofom Study Series, 9, 1985, p. 103—113. Siame kontekste
muziejinimas skiriasi nuo priskyrimo paveldui arba iraSymo i paveldo sarasa akto, kuris tiesiogiai neimplikuoja
kitos moksliniy tyrimy ir komunikacijos veiklos, kurios vykdomos muziejuje.



svarbiausia vieta muziejaus mokslin¢je veikloje, kuri plétojama nuo pat Renesanso laiky ir
kuria siekiama istirti tikrove, atliekant eksperimentus ir tiriant jos fragmentus (tikrus daiktus
arba real things). Si moksliné perspektyva veda i objektyvias ir pakartotines objekto studijas,
prasiskverbdama i jos prasme gaubianéia aura’. Ne kontempliuoti, o matyti: mokslo muziejus
ne tik pristato grazius daiktus, bet ir kvie¢ia suvokti prasmg¢. Muzeologija Sioje perspektyvoje
priartéja prie muziejaus—laboratorijos idéjos ir prieSinasi muziejaus—Sventyklos koncepcijai,
kaip ir etnologija nagrin¢ja eksponata i$ Afrikos arba Okeanijos ne (tik) kaip meno kirinj, bet

ir kaip Zenkla.

Siekiant tai padaryti, eksponatai atskiriami nuo kilmés konteksto ir nagriné¢jami kaip
dokumentai, atstovaujantys tikrovei, kurios dalimi jie yra. Muziejaus eksponatas yra nebe
naudojimui arba keitimuisi skirtas daiktas, bet yra priverstas ir pateikti autentiSka realybés
liudijima. Sis perdavimas, atsiskirdamas nuo savo kilmés aplinkos, vis délto veda i
informacijos praradima, kuris bene aiskiausiai reiskiasi vykdant pozeminius kasinéjimus, kai
kontekstas, 1§ kurio daiktai buvo iSkasti, visiSkai paSalinamas. Kaip tik dél Sios priezasties
muziejinimas, kaip mokslinis procesas, biitinai apima visa muziejaus veikla: saugojima
(atranka, isigijima, valdyma, laikyma), mokslinius tyrimus (katalogy sudaryma) ir
komunikacija (eksponuojant, publikuojant ir t. t.) arba, kitu pozilriu, atranka, kaupima,

pateikima’.

TIKRI DAIKTAI IR JU KONTEKSTAI

Peter‘is van Mensch‘as, reziumuodamas pagrindinius mokslinius poZidirius i muzeologija’,
i§skiria tris kontekstus, kuriuose galima rasti tikry daikty’. Kaip tik pirminiame kontekste,
kuris yra placiausias, eksponatai yra naudojami ir tikri daiktai juda: gyviinai nattralioje
aplinkoje, jrankiai ir kiti Zmogaus naudojami daiktai ir pan. Daikty ,,gyvenimas* ne visuomet
tesiasi tiesia linija, kartais jame biina daug siurprizy — nuo pat koncepcijos bei gamybos iki ju
panaudojimo prie§ iSmetant arba juy praradimo. Kartais jie biina perdirbami, panaudojami
kitiems tikslams, tampa mainy objektu ir pan. Jau nebesuskaiiuosime raty, i§ kuriy buvo

pagaminti Sviestuvai, muStuviy, kurios tapo stovais skéciams, o taip pat kriaukliy arba karoliy,

* BENJAMIN W., L’ceuvre d’art a I’époque de sa reproduction mécanisée, in Ecrits frangais, Paris, Gallimard,
1991, p. 140-192.

> Pirmasis poziiiris atitinka modelio PRC principus, antraji parengé Stansky, Zr. toliau.

® Moksliné muzeologija arba muzeologija, kaip besiformuojantis mokslas — mastymo srové, kilusi daugiausia i3
buvusiy Ryty krasty, kuri buvo visuotinai pripazinta XX a. §-ajame ir 9-ajame deSimtmeciuose. Daugelis paciy
itakingiausiy jo gynéjy vaidino aktyvy vaidmeni tarptautiniame ICOM muzeologijos komitete. Zr. trumpai éjusio
zurnalo Museological Working Paper (MuWop) pirmaji numerj (1980 m.).

" MENSCH P. van, Towards a Methodology of Museology, University of Zagreb, Faculty of Philosophy,
Doctor’s Thesis, 1992, p. 109-149.



kurie naudojami mainuose vietoj pinigy ir t. t. Gyviny gyvenimo pabaiga daznai biina brutali,
vis greiciau ir grei¢iau (misy vartotoju visuomengje) baigiasi ir daikty ,,gyvenimas®. Tada
prasideda Siukslés, atliekos, liekanos ir savartyno gyvenimas. Daiktas gali biiti ir pamestas,
tada jo likimas identiSkas: jis patenka i antraji konteksta, tai yra ,,nenaudojimo* konteksta —
labiausiai archeology mégstama sriti (po skuduryny sferos, grazinancios daiktus i pirmini
konteksta). Treiasis kontekstas, vadinamus muzeologiniu arba paveldo kontekstu yra
iSsaugojimo kontekstas. Daiktas iStraukiamas i§ pradinio konteksto tam, kad biity saugomas
adekvacioje vietoje. Tai vienintelis kultlirinis kontekstas. Gyva biitybé gali evoliucionuoti
pirminiame kontekste arba atsidurti — po mirties — archeologijos kontekste, taciau jai i§saugoti

reikia Zzmogaus isikiSimo.

Perkélimu | paveldo sritj arba muzeologiniu iSsaugojimu’®, galima vadinti kultirinj gesta,
kuriuo siekiama tikra daikta iStraukti i§ pirmojo arba antrojo konteksto tam, kad jis biity
iSsaugotas. Perkélimas | paveldo sritj apima muziejinima, taciau viskas, kas tampa paveldu,
néra muziejinama. ISsaugojimas visuy pirma gali vykti in situ, pavyzdziui, istoriniy viety
(butent historic house museums arba sumuziejinty istoriniy namy), paminkly, nematerialaus
paveldo erdviy, gamtos rezervaty ir buities muziejy. Kilnojamasis turtas, pavyzdziui,
eksponatai, gauti kasinéjimy metu, meno kiriniai arba gamtos egzemplioriai dazniausiai
saugomi ex situ. Tada atsiranda naujy galimybiu: jie gali buti saugomi individualiai (taip
kartais atsitinka labai dideliems eksponatams, kurie gali buti saugomi ir eksponuojami
atskirai) arba kolekcijoms. Be to, saugojimu gali verstis tiek privatiis asmenys, tiek valstybé
(ji institucionalizuodama). Muziejuje saugomi eksponatai, kaip ir daiktai, saugomi archyvuose
ir bibliotekose, yra saugomi ex sifu ir kaip valstybés kolekcijos dalis. Be to, saugoma gali buti
tiktai dokumentuojant (filmuose, nuotraukose, pieSiniuose ir t. t.) ir perduodant archyvy

centrui arba paprasciausiai knygos viduje.

Muziejinimo operacija

Kodél kai kurie daiktai iStraukiami i§ kilmés konteksto ir atsiduria muziejuje? Muziejinimo
logika kartais biina tokia pat, kaip ir kitokios veiklos, pavyzdziui, privaciy kolekcijuy
sudarymo. Priezastys, ver¢ianc¢ios kolekcionuoti, ir tos, dél kuriy kuriami muziejai, tikrai labai

panasios, taCiau visiskai viena kitos nepaaiskina.

¥ Van Mensch‘as nekalba apie priskyrima paveldui. Tagiau §i principa gina Klaus‘as Schreiner‘is ir Tomislav‘as
Sola (pastarasis sukiiré terming ,,paveldologija“ arba heritology, kuris jam priimtinesnis uz muzeologija). Kaip
tik dél Sios priezasties Peter‘is van Mensch‘as {vedé muziejaus daikto arba muzealijos, kuris jvedamas { muziejuy,
ir muzeologinio daikto, kuris yra i§saugomas, koncepcijas. Buities muziejus i§ esmés nesaugo daikto ir néra
paremtas kolekcija. Jis dalyvauja saugojimo procese, taciau laikosi nuostatos tai daryti in situ ; pristatomi daiktai
nemuziejinami, taiau yra muzeologiniai daiktai.



Zbynek‘as Stransky‘is mano, kad ieSkoma daikty muziejiskumo, ir kad kaip tik tai vercia
zmogiskasias biitybes juos saugoti. MuziejiSkumas yra muziejinamo daikto savyb¢, igyjama
nuo tos akimirkos, kai jo muziejiné verté veréia istraukti jj i§ pradinio konteksto. Sis terminas
buvo sukurtas siekiant pabrézti daugialypuma (taigi, gausias priezastis), veréiant] zmoguy
saugoti tam tikrus tikrovés liudininkus. Tai ne vien dokumentai, perteikiantys intelekting
informacija (knygos, archyvai), bet ir tiesioginiai visy tikrovés aspekty liudijimai, iskaitant
pacius subjektyviausius — kaip antai Sautuvo kulka, paimta i§ muSio lauko, Ziedas arba Zolés
stiebelis, nuskintas brangaus Zmogaus, vienragio ragas ir t. t. ,MuziejiSkumas gali biiti
autentiSkas (vienareikSmis), potencialus (pasléptas) arba biisimas (numatomas). Kadangi
muziejiSkumui reikalingas elementy atskyrimas nuo ju kilmés, egzistavimo arba atradimo
konteksto, reikia §i konteksta dokumentuoti, kad jis galéty buti atkurtas. Be patvirtinamyjy

dokumenty atrinktas daiktas negali tapti muzealija*’.

Daikto muziejinimui, taigi, jo iSsaugojimui ex situ, i§ tiesy reikalinga cezira, kuria André
Malraux‘as vadino atskirtimi, André Desvallées‘as — isplésimu, o Jean‘as-Louis‘as Déotte —
atidéjimu. Taliau kalbant apie parody pasauli, kurio eksponatai'® nebatinai pereina
muziejinimo etapa, kontekstas pasikeiCia per vieninteli etapa. Kaip tik dél to Jean‘as
Davallon‘as kalba apie tiesiogini daikto, pereinancio i§ kasdienybés pasaulio | parody pasauli,
atskyrimo akta. Koncepcijos kiiréjas ir vykdytojas ,,iSsirenka, atrenka, isidémi, paima daikta.
[...] Jis atims daikta i§ pasaulio; apvalys ji nuo pasaulietiniy sasajy. Taip atsiras i§ esmés
dviprasmiskas, jeigu ne paradoksalus, parodu objekto statusas: tai realus daiktas, kurio
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tikrovéje nebéra. .

Stransky‘is i§skiria tris muziejinimo proceso etapus, kurie jo poZiiiriu jkiinija tris pagrindines
muziejaus funkcijas: atranka, kaupima, pateikima'’: ,Atrankos metu identifikuojami
potenciallis muziejiSkumo turintys daiktai, jie atskiriami nuo kilmés ir atradimo konteksto;

[...] kaupimo etapas skirtas kolekcijos lobyno formavimui bei salygu, kurios padés ji

® STRANSKY Z. Z., Muséologie Introduction aux études, Brno, Université Masaryk, 1995, p. 44.

0§ neologizma suktiré André Desvallées‘as, versdamas terming ,,exhibit*, kuris angly kalba reiskia
eksponuojamus daiktus arba Sokiy daikty grupe. Taigi, paroda sudaro tam tikras kiekis eksponaty.
""DAVALLON J. (dir.), Claguemurer, pour ainsi dire, tout 'univers. La mise en exposition, Paris, Expo-Média,
1986, p. 244. Nuorodos | Davallona, Malraux‘a ir Déotte‘a paimtos i§ André Desvalléeso straipsnio ,,Cent
quarante termes muséologiques®, Op. Cit., p. 243.

2 Galime tiesiogiai perkelti §i modelj naudodamiesi modeliu PRC (Préservation, Recherche, Communication)
(STK — Saugojimas, Tyrimai, Komunikacija), apibrézta Reinwardto Akademijos. Nors pastarasis modelis galbiit
geriau atspindi visas muziejaus funkcijas, pabrézdamas tyrimy aspekta, Stransky‘io sitilomas modelis, kuriame
i§skiriami atrankos ir kaupimo etapai, i§skiria dvi pagrindines muziejinimo fazes.



iSsaugoti ir su tuo susijusiy operacijy kiirimui; [...] pateikimas grindziamas sumuziejintos

. . e . v eq e .. 1
tikrovés retroaktyvumu socialinés samonés atzvilgiu bei jos prasme*'>.

Sie trys veiklos tipai vis délto nepadeda atskirti privacios kolekcijos kiirimo nuo muziejinimo
klasikiniame muziejuje. Taigi, nurodysime du elementus, leisian¢ius geriau atskirti muziejy ir

kolekcija, tai yra, kolekcijos priskyrimo mokslo sri€iai ir institucionalizavimo kriterijy.

Tokiu pat biidu Bernard‘as Deloche Siame kataloge iSskiria ivairias virtualiy muziejy formas,
kadangi klasikinis muziejus téra tik vienas i§ galimy sprendimy, muziejinimo operacija yra tik
vienas i§ daugelio sprendimy, priimamy muzeologijos arba paveldosaugos kontekste.
Prisiminsime tris pavyzdzius, kurie gali tapti jvairiy sprendimy, susijusiy su tikrovés
iSsaugojimu, gairémis, daugiau démesio skirdami privacios kolekcijos, atsiradusios anksc¢iau
uz dabartini muziejy, stadijai. IS tiesy muziejinimas daugiausia bendry bruozy turi su
kolekcijos sudarymu. Taciau kitiems dviems priskyrimo paveldui keliams — iSsaugojimui

nesudarant kolekcijos ir i§saugojimui be atskyrimo — irgi skirsime démesio.

MUZIEJINIMO ISTAKOS: PRIVATI KOLEKCIJA

Norint sudaryti kolekcija, reikia atrinkti daiktus, atskirti juos nuo juy kilmés konteksto
(pirminio arba archeologinio), juos kaupti ir pristatyti, taiau nebitinai reikia kokiy nors

moksliniy arba instituciniy veiksmy: kaip tik Siomis ypatybémis ji ir skiriasi nuo muziejaus.

Kristoff‘as Pomian‘as kolekcijos samprata apibtidina kaip ,,visuma natiiraliy arba dirbtiniy
daikty, laikinai arba galutinai laikomy uz ekonominés veiklos riby, specialiai saugomy Siam

tikslui pritaikytoje ir zvilgsniui prieinamoje uzdaroje vietoje*'*

. Taigi, kolekcionavimo istaky
galime ieSkoti tarp paciy seniausiy zmogaus veiklos sriciy (pasak Pomian‘o, pirmoji Siandien
zinoma kolekcija, kuria sudaro pirito gabalai, kriauklés ir fosilijos, buvo rasta kasing¢jant
Hyéne‘o grota, esancia Arcy-sur-Cure). Kolekcijos principas buvo nuolat pleciamas
Vakaruose, bitent graiky ir romény kultiiros klestéjimo laikotarpiu (prisiminkime jvairius

lobius, rastus graiky Sventyklose — biitent Aténuose ir Delfuose — arba Romos laikais Silos ir

Vereso sudarytas kolekcijas'™). Toli grazu neidnykusios Viduramziais kolekcijos greitai rado

3 STRANSKY, Op. Cit.,. p. 40-41.

4 POMIAN K., Collectionneurs, amateurs et curieux Paris, Venise : XVIe-XVIlle siécle, Paris, Gallimard, 1987,
p. 18.

'S ALSOP J., The Rare Art Traditions. The History of Art Collecting and its Linked Phenomena, Londres,
Thames&Hudson, 1982.



puikiai joms tinkancia vieta baznycCiose. Relikvijy ir keisty arba stebinanciy daikty (krokodily,
fosiliju, ,,Perkiino stréliy™ ir t. t.) rinkiniai, savo stebuklinga galia arba baisia i§vaizda, regis,

liudija dieviskaja visagalybe, atspindédami baznycios, kuriai jie priklauso, prestiza.

Kolekcionavimo priezastys

Kokios priezastys verc¢ia zmogu kolekcionuoti? Pasak Pomian‘o, Sia keista veikla lemia
tarpininky su neregimybe (tuo, ko matyti negalima, kadangi tai virSija zmogaus jégas, tai yra,
mirusiyjy pasauliy, ,,anapusybe®, o taip pat tolimais arba mazai paZistamais krastais)
paieskos. Nepraktiniais tikslais Zmonés kaupia tam tikrus daiktus — dovanas, relikvijas,
karaliskus daiktus (regalijas) arba laidojimo reikmenis. Sie daiktai néra ,naudingi,
naudojami (kurie tokiu budu igyja ilgalaike vert¢ — vartojamaja vertg) arba pakei¢iami (turi
vert¢ mainuose); Pomian‘as juos apibiidina kaip semioforus: ,,daiktus, kurie néra naudingi ka
tik nurodyta prasme, taciau atstovauja neregimybei, tai yra, turi prasmg; kadangi jais
nemanipuliuojama, o rodomi, jie nenusidévi“'®. Semioforas atskleidzia savo prasme, kai
atsiskleidzia zvilgsniui, kai tampa kolekcijos dalimi. Jis primena neregimybe, tai, kas
nepasakoma, nematyta ir veikia tarsi keltininkas plaukdamas i teritorija, kur visi penki
pojiiciai nereikalingi. Daikty hierarchija (kintama), paremta jy rySiu su neregimybe gali biiti
kuriama pagal ju efektyvuma. Taciau pasitlos ir paklausos istatymas irgi daro sava poveiki, o

socialiné hierarchija butinai veda i kolekciju atsiradima kaip socialiniy rysiy apraiska.

Bet kokiu atveju, Siu kolekcijy isigijime ir laikyme galime jzitiréti tam tikry motyvy, kuriuos,
daugiau kaip prie§ puse amziaus, yra bandes suregistruoti Wittlinas'’ : ekonominis lobiy
kaupimas (tai Sventykly arba karaliy riimy lobiai, karo metu kartais perkeliami), socialinis
prestizas (keliy didziyju kolekcionieriy autoriteta liudija dar senoviniai tekstai), magiska galia
(vienragiy ragy, mumijy arba bezoary buvo ieskoma dél ju gydomuyju savybiy, kaip ir
daugelio krikS¢ionisky relikvijy), lojalumo tam tikrai grupei iSraiSka (bttent renkant
nacionalines, regionines arba vietines kolekcijas), smalsumo ir moksliniy tyrimy skatinimas
(daugiausia gamtos istorijos kolekcijuy, kadangi ijdomybiuy kabinetai su pabaisomis arba
gyviinais ir nepaprastais meno kiiriniais yra jy tiesioginiai protéviai), estetinis zavesys (meno
kolekcijos). Kolekcija yra prizmé, atspindinti kolekcininko pozidirp { pasirenkamag ir
naudojama technika (isigijimo, iSsaugojimo, eksponavimo) ir jo priezastis: ,,kolekcijos
kaupimo procediiros atspindi bendra pozitri: tokiu universaliy vertybiy kaip tévyné ir tauta

savokos, epistemologinés koncepcijos, intelektualy elito bei liaudies vaidmens kultiiros

'© POMIAN, 1987 : 42.
" WITTLIN A.S., The Museum, its History and its Task in Education, London, Routledge, 1949.
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tapsme suvokimas ir kt.“'®. Zmogaus minties evoliucijos tékméje daiktas praranda arba jgauna

semioforo bruoza, o kolekcijos transformuojasi atsizvelgiant | vertybiy kaita.

Tuo tarpu, kai Pomian‘as arba Wittlin‘as, kalbédami apie kolekciju rinkimo motyvus,
pabrézia socialines ir bendrasias priezastis, Baudrillard‘as ir Siuolaikiné psichologija tiesiogiai
apibrézia keista kolekcininky impulsa. Baudrillard‘as vienas pirmuju ,,iSnarsté* kolekcininka
ir jo troskima valdyti. ISskirdamas dvi pagrindines daikto funkcijas — naudojimo,
praktikavimo ir priklausomybés (taigi, galimybés biiti iSkeistam, parduotam, perleistam) — jis
pastebi, kad grynasis daiktas, atmetus jo funkcijas, tampa kolekcionavimo objektu nuo to
momento, kai savininkas, tai yra, subjektas, ji pripazista tokiu. Objekty seka, ju kartojimas
kalba apie juos kolekcionuojanti zmogu. Kolekcija yra §i ,,daugiau ar maziau sudétinga vienas
kita primenanciy daikty organizacija, pakeiCianti kiekviena objekta pakankama abstrakcija,
kad subjektas ji galéty atgauti per i§gyvenama abstrakcija — priklausomybés jausma*'’. Taip
apibudinama kolekcija visuomet kalba apie kolekcininko tapatybe, kuria ji tarsi pratgsia:

,visuomet kolekcionuojame vienas kitg“.

Pasak psichoanalitiko Werner‘io Muensterberger‘io, rinkimo principas atsiranda dar
ankstyvoje vaikystéje, drauge su pereinamaisiais daiktais, kurie supa kudiki, kai jis pastebi,
kad mama dingo. Kolekcijos daliy isigijimas identiSkas pastaryju daikty (I€liy, pliusiniy

zaisliuky, skiauciy) veikimui — vaiko kiino pratgsimui { iSorg.

Dar 1921 m., psichoanalitikas Henri‘s Codet‘as kolekcionavimui skirtoje disertacijoje
iSvardino keturis pagrindinius kolekcininko bruozus. TroSkimas turéti — pirmasis; tai vienas i$
paciy archajiskiausiy zmogaus poreikiy, kadangi jis tiesiogiai susijgs su riisies iSsaugojimu
(motery turéjimu — trokStant palikuoniy, maisto produkty turé¢jimu — siekiant iSkesti Ziemos
nepriteklius) tiesiogiai sklinda i§ kolekcijos, nors joje sublimuojamas veikiau i reikSmingumo
troskima, o ne i tikra poreiki. Po to Codet‘as iSskiria spontaniska veiklos poreiki, potrauki
pralenkti pac¢iam save ir polinki klasifikuoti. Pastaroji ypatybé geriausiai padéty atskirti
kolekcionavima — kompensacini mechanizma, gerai priimama visuomenés ir niekaip

nesusijusi su psichiatrija, nuo kolekcionizmo — priverstinio kaupimo be tvarkos ir metodikos,

8 POULOT D., Les mutations de la sociabilité dans les musées francais et les stratégies des conservateurs, 1960-
1980, in R. Moulin, Sociologie de I'Art, Paris, 1986, p. 97-98.

! BAUDRILLARD J., Le systéme des objets, Paris, Gallimard, 1968, p. 122. Citation suivante p. 128. Vaiko
gyvenime kolekcija atsiranda kaip elementarus iSorinio pasaulio valdymo biidas: jo tvarkymas, klasifikacija,
manipuliavimas juo. Noras kolekcionuoti, kuris, pasak Baudrillard‘o, tarsi dingsta paauglystés laikotarpiu,
daznai vél pasireiSkia keturiasdeSimtmecio sulaukusiy vyry gyvenime. Baudrillard‘as pabrézia kolekcijos
kompensacing vertg kritiniais seksualinio vystymosi etapais, ji praktiSkai visada atmeta aktyvaus seksualinio
gyvenimo galimybe. Jeigu seksime Baudrillard‘u, ,,Don Zuane“ jZilirésime aktyvaus sekso kolekcionieriaus
prototipa, daikty ,,antikolekcinininka® ir kolekcininko nora prilygti Don Zuanui per daikty rinkima.



susijusi su obsesiniais kompulsyviais sutrikimais (20 proc. nuo Siy sutrikimy kencianciy
pacienty gali bati laikomi ,,kaupikais®), kurie kitose psichiatry diagnozése® kartais vadinami

ir ,,Diogeno sindromu‘?'.

Tuo tarpu kai rinkimo principas pagristas sudétingu motyvy, impulsy ir daugiau arba maziau
pripazistamy troskimy tinklu, pagal renkamu daikty tipa lengvai sudaroma semiofory
hierarchija: visuomenés akyse strio etike¢iy kolekcininka, baty mégéja (kurio polinkis daznai
laikomas fetiSizmu) ir meno kiiriniy valdytoja arba bibliofilg skiria bedugné. Miisy laikais,
uzduotis — atskirti tokias kolekcijas kartais atrodo ne tokia paprasta: esama tokiy kolekcininky
ikurty baty muzieju, taip pat konservy dézuciy muzieju, kurie apraSomi tuose paciuose

veikaluose, kaip ir muziejai, skirti didziosioms klasiky darby kolekcijoms.

Muziejus prie§ muziejizacija
Vis délto iki Renesanso pastebima aiski skirtis tarp kolekcijos ir institucijos, vadinamos

muziejumi, ikurtos Antikos laikais, sekant didziyju filosofiniy mokykly pédsakais.

Tai, kas iki $iol buvo laikoma muziejumi (Mouseion), Antikos laikais tapo filosofinio
mastymo zidiniu, kurio reputacija galutinai itvirtino Aleksandrija, kaip Siame darbe irodo
Marie-Cécile Bruwier straipsnis. Mouseion isikiir¢ mokslininkai naudojasi biblioteka arba

(galbiit) kolekcijomis, taciau pastarosios toli grazu néra antikinio muziejaus veiklos centras.

Kita vertus, kolekcininkams muziejai iStisus amzius nelabai riip¢jo. Romény, krikS¢ioniy ar
araby okupacijos nugal¢jo paskutines Aleksandrijos liekanas, o Viduramziais Sis terminas,
regis, beveik iSnyko. Vis délto nuo antrosios XIV amziaus pusé€s naujas pozitris i Antika
baigiasi termino ,,muziejus* atgimimu. Taciau $i karta jis asocijuojamas su rinkimo principu
ar bent jau su daiktais. Siekiant susigrazinti Antika teko ieSkoti, kasti, rausti, ieSkoti uzrasy,
monety arba medaliy, kurie tapo brangiomis teksty tyrimo pagalbinémis priemonémis.
Kolekcionuoti — tai galéti lyginti idéjas ir daiktus. Tai, kas tam tikra laika buvo traktuojama
kaip atlieka, atrasta archeologiniame kontekste staiga nurodoma kaip verta iSsaugojimo,

tyrimo ir perkélimo i muzeologijos konteksta, taciau néra sumuziejinama.

20 7r. specialy Neuropsy News numerj, skirta kolekcionizmui (2003 m. 15 t. 5 nr., www.neuropsy.fr/revue), o
konkreciai Beato ir bendradarbiy, Laxenaire‘o, Luauté ir Saladinio straipsnius. Nuorodos | Codet (cituojama
visuose kolekcionavimui skirtuose straipsniuose) paimtos kaip tik i§ $io numerio bei i§ RHEIMS M., La vie
etrange des objets, Paris, Plon, 1959.

?! Diogeno sindromas paprastai palie¢ia senyvus ir vieni§us zmones, kurie gyvena uzsidare beveik gritivan¢iuose
bustuose. Jy gyvenamoji vieta blina ypaé¢ nesvari, be to, joje daznai biina sukauptas didziulis kiekis nereikalingy

daikty, kartais uzimanéiy visa ju gyvenamaji plota.
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Renesanso laikotarpiu centring pozicija uzémeé miizos ir muziejininkystés veikla, muziejus
kaip vieta, skirta dvasiniam gyvenimui — daZnai vieniam — ir miizy veiklai, Xv1 ** pabaigoje
palaipsniui tampa geriausiu kultiirinés veiklos organizavimo principu. IS visu zodziy,
apibudinan¢iy moksliniy tyrimy ir kolekcionavimo veikla: studium, grotto, cabinetto,
pendechion, cornucopia, galleria ir t. t. kaip tik museum pripazistamas tinkamu pavadinti

enciklopedinj Ziniy plana bei tapti Antikos tradicijos dalimi®.

Neju¢ia ima dominuoti muziejaus idéja, susijusi su daikty eksponavimu. Siu naujujy
Hinstitucijy” misijos akivaizdziai radikaliai transformuos antikinio Mouseion principa.
,Literato kabinetas™, kuri tuo metu vadino muziejumi, nejucia prisipildo kolekcijy, skirty
tyrimams ir erudicijai ne tik Italijoje (ten daznai kalbama apie Studiolo arba apie Musaeum),
bet ir Siaurés Europoje, kurioje steigiama daug jdomybiy kabinety, Kunstkammern ir
Wunderkammern. Kunstkammern — tai tapybos kabinetai. Wunderkammern — ,,jdomybiy
kabinetai* — tai ne tik antikiniy dailés kuriniy, bet ,,stebukly“ — vienragiu ragy, milziny danty,
mandragoros ir t. t. — bei Sarvy, i$ prieSu atimty trof¢jy arba tolimy ekspedicijy metu surinkty
daikty saugyklos. Kolekcionavimo programos tikslas — ne tik moksliniai tyrimai, bet ir
stulbinimas, princy mokymas, diskusija, kai per daiktus perspektyviniu poZziliriu {vertinamas

pasaulio sudétingumas, taciau jis liudija ir savo savininko galinguma.

Samuel‘is Quiccheberg‘as ir privati moksliné kolekcija

Samuel‘io Quiccheberg‘o kiiryba yra trikstama grandis tarp privacios nemokslinés kolekcijos
ir muziejy kolekcijos ta prasme, kuri Zinoma mums. Be to, jo kiiriniai atskleidzia erudito kaip
treCiosios valdzios iSkilima tos epochos visuomengje Salia karaliaus valdzios ir religijos
galios. Jo kilme aiSkiai galime priskirti humanistinei srovei, kilusiai i$ Italijos ir pasklidusiai
po visa Europa. Eruditas tiria kolekcijas, lygina tekstus ir archeologuy liudijimus (valiuta,
kaméjas, irasus ...) Sis prie§ mokslinj darytas darbas akivaizdZiai primena Aleksandrija — tos

epochos humanistai nepraleidzia progos pabrézti §ia paralele®.

IS Antverpeno kilusio gydytojo Samuel‘io Quiccheberg‘o (1529-1567) opusas, kurio viso
teksto pranciiziska vertima ir komentarus Siame darbe pirma karta pateiké Nicolette Brout,

laikomas seniausiu ,,muzeologijos traktatu‘.

2 1LUGLI A., Naturalia et Mirabilia, Les cabinets de curiosité en Europe, Paris, Adam Biro, 1998.

2 FINDLEN P., The Museum: its classical etymology and Renaissance genealogy, in Journal of the History of
Collections, 1,1n°1, 1989, p. 61-62.

* NELLES P., Juste Lipse et Alexandrie : les origines antiquaires de I’histoire des bibliothéques, in BARATIN
M., JACOB C., Le pouvoir. des bibliotheques, Paris, Albin Michel, 1996, p. 224-242.



Inscriptiones vel Tituli Theatri Amplissimi, Complectentis Rerum Universitatis Singulas
Materias et Imagines Eximias, ut idem Recte quoque dici possit pasirodé 1565 m. Miunchene.
Quiccheberg‘as — kuris savo kirinyje kalba apie museum — siekia ne tik pateikti pasauli
sudaranciy daikty kataloga (kaip kad Plinijus ji isivaizdavo anksciau), bet ir instrukcijas,
reikalingas tokios kolekcijos sutvarkymui — ,muziejui®, kuriame vaizduojami visi
apc¢iuopiami objektai. Tai demiurgiSkas ir baisiai arogantiskas gestas: perkurti pasaulj ir jo
turtus, atvaizduojant juos mikrokosmose, prisistatyti §io teatro steigéju ir tokiu biitu uzimti
kiir¢jo vieta. Beje, siekdamas pagristi savo projekta, Quiccheberg‘as nedvejodamas vartoja
daug bibliniy citaty. Kur slypi Quiccheberg‘o originalumas ? Atrankos, fonduy kaupimo ir
eksponavimo principai jau naudojami valstybinése arba privaciose kolekcijose. Jo projektas
naujas tuo, kad jis bando ju ieskoti kitur — organizacinése taisyklése, palaipsniui gerokai
pakeisianciose muziejaus savoka. Nors sitloma klasifikacija nelabai panaSi i dabartines
koncepcijas, ji sudaro muziejaus struktiirq, leidziancia ne tik klasifikuoti pasauli, bet ir padéti
neiSsemiamo ziniy, informacijos arba zenkly rezervuaro, kuris visuomet yra mokslo

kolekcionieriaus dispozicijoje, pamatus.

Sis principas absoliu¢iai skiriasi nuo ankstesniy kolekcijy formavimo principo. Anksgiau,
jeigu semiofory kolekcija ir buvo iSsaugoma, i§ jos nebuvo reikalaujama turéti prasme.
Sventykly arba katedry lobiai yra zmogaus geidulingumo — tick materialaus, tick dvasinio —
saugyklos. Be to, studiolo tam tikra prasme visiSkai pagristas kontempliacijos ir
introspekcijos principu, kurj sukuria kontaktas su $iais daiktais. Siuolaikinés kolekcijos kei¢ia
situacija, kadangi jose daiktai saugomi tiktai tam, kad véliau buty kuo geriau iSanalizuoti.
Pagrindiné antikinio muziejaus arba studiolo veikla vis dar susijusi su Zmogaus Sirdimi,
ikvépta kontakto su objektu. Siuolaikinio muziejaus veikla po Quicchebergo vél vis dazniau
sutelkiama | pati objekta, kuris tampa tyrimo pagrindu, nors anksc¢iau tebuvo pagalbine

apmastymy medziaga. Realybés veikiamas poZiiiris ir kalba nuo to keistai pakinta.

PrieSingai negu valstybinés arba privacios to meto kolekcijos, erudito muziejus turi biti
organizuotas. Si tvarka, struktiira, jungianti visus elementus, visiskai kei¢ia muziejaus
projekta. Kolekcija jau nebéra mazdaug skoningai susiety atskiry daikty rinkinys: ji tampa
neiSskaidoma visuma: pateikimo tvarka papildo mastymo struktiira. Privatus kolekcionierius
gali parduoti viena i§ savo egzemplioriy, jis isigys kita; eruditas greitai to nebegalés; jo
moksliniai tyrimai pagristi jo kolekcija, savaime uztraukia pareiga iSsaugoti ,,irodymus®, tai
yra, kolekcijos visuma. Quiccheberg‘o sistemoje kolekcininko portretas susijgs ne tik su jo

teritorinémis valdomis, bet ir su masSiny modeliais, tiksliojo matavimo instrumentais bei
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gyvinijos pasauliu; vieno egzemplioriaus praradimas neiSvengiamai padarys zala kitiems

kolekcijos komponentams.

v —

pasitvirtins. Cia galime paminéti Francis‘c Bacon‘o vaidmeni: jo mokslo renovacijos
(revoliucijos) projektas prisidéjo prie muziejy plétros. Nuo 1594 mety Bacon‘as reikalauja
»grazaus ir didziulio kabineto, kuriame buty galima sutalpinti viska, ka ypatingo Zmogaus
ranka meistriSkumu arba masinomis sukiiré medziagos, formos arba judéjimo srityje, viska,

ka sukiiré atsitiktinumas ir gamta, kas vertinga i§saugota“>’

. Kelias, kuriuo pasuko Bacon‘as
(butent 1605 m. pasirodziusiame Novum Organum), paneigdamas zinias, igytas be metodikos
ar bandymuy, paremta kaip tik daikty pazinimu. Royal Society (isteigtos 1662 metais)
programoje, kuriai Bacon‘o paziiiros padar¢ didelg itaka, nuo pat 1666 kalbama apie tai, jog
reikia ikurti repository (saugykla), skirta pirmiausia gamtos objektams, kurios projektas
sicjamas su ,,naujojo mokslo* pazanga®®. Kaip remdamiesi repository kolekcijomis Draugijos
mokslininkai galéjo paneigti neadekvacius senuosius apraSymus, klaidas ir pan. Tokius
projektus tegs¢ ir daug kity Siuolaikinio mokslo pionieriy, biitent Leibniz‘as, irodingjgs
Imperatoriui, Sventosios Imperijos Rinkéjams ar Carui biitinybe kurti jdomybiy kabinetus ir

tokiu biidu kurti tikruosius mokslo pamatus.

Nors Quiccheberg‘as tam tikra prasme padéjo mokslinés kolekcijos kiirimo pagrindus, kad
pastaroji biity pripazinta muziejine Siuolaikine Sio Zodzio prasme (kadangi Antverpeno
mokslininkas muziejumi vadino daug kity kolekcijos tipy), reikéjo uztikrinti jos pastovuma ir

prieinamuma, tai yra atviruma visuomenei ir valstybinj valdyma.

Raoulio Warocqué kolekcijos pavyzdys, kuri Siame kataloge iSsamiai apraso Yves‘as
Quairiaux‘as, reikSmingas Siuo pozilriu. PanaSiai kaip didieji istoriniai kolekcininkai,
Warocqué siekia savo srityje atkurti pasaulio mikrokosmosa. Nors kai kurios sritys,
pavyzdziui, antikos meno kiiriniai, regis, ji traukia labiau, o kitoms, pavyzdziui, paveikslams,
jis skiria maziau démesio, jis tvarko savo kolekcija Zvelgdamas kaip tik i8 Sios enciklopedinés
perspektyvos. Vis délto jis sutelkeé daug aukSto lygio specialisty ir mokslininky, tapusiy jo

vadovais isigyjant pirkinius ir labai skubiai rengiant pirmuosius kolekcijos katalogus. Tokiu

2 POUSSEUR J.M., Bacon, Inventer la science, Paris, Belin, 1988, p. 60-61; JANSEN D.J., Samuel
Quicchebergs ‘Inscriptiones’ : de encyclopedische verzameling als hulpmiddel voor de wetenschap, in
BERGVELT E., MEIJERS D., RIINDERS M., Verzamelen van rariteitenkabinet tot kunstmuseum, Heerlen,
Open Universiteit Gaade Uitgevers, 1993, p. 74-75.

2 HUNTER M., The cabinet institutionalized : the Royal Society’s ‘repository’ and its background, in IMPEY
0., MACGREGOR A. (Ed.), The Origins of Museums, Oxford, Clarendon Press, 1985, p. 159-168.
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budu Warocqué kolekcija tapo moksline kolekcija — erudito ikvépimo bei kolekcininko
malonumo Saltiniu. Jam mirus ir kolekcija perleidus Belgijos valstybei Warocqué kolekcija
tapo virtualiu muziejumi ta prasme, kokia ja supranta Bernard‘as Deloche. Ji pasizymi
visomis muziejui reikalingomis ypatybémis — ja jau lanko publika, pareiSkusi atitinkama nora
— i8skyrus institucini pobiidi, kuris tampa realybe valstybei priémus palikima. Valstybés
gestas jai suteikia ta pastovuma, iSlaikydamas kolekcijos vienovg ir ja galutinai susiedamas su

dovanotoju.

VALSTYBINE KOLEKCIJA IR JOS INSTITUCIONALIZAVIMAS

1471 metais, kai Popiezius Sikstas [V-asis ,,grazino* zmonéms antikini meng, buvusi Katrai
rimuose, daugeliui $i data tapo Siuolaikinés muziejy istorijos pradzia arba pavyzdiniu
precedentu. ,,Visuomeninis“ pobiidis veda i du radikalius pasikeitimus, kuriy pirmasis —
atvirumas lankytojams — galbiit néra pats svarbiausias. Kadangi visuomenés savoka jvairiais
laikotarpiais kito, o privacios kolekcijos statusas nevercia jos slépti nuo potencialiy lankytoju
arba pravaziuojanciy turisty. Pati didziausia transformacija, ivykstanti po to, kai kolekcija
pasisavina visuomené, be abejo, yra didesné jos iSsaugojimo ateities kartoms garantija.
Valstybiné kolekcija yra visuy turtas. Buves savininkas nebeturi ty paciy teisiu ir galimybés
laisvai disponuoti savo kolekcija. Ji saugoma i buvusj savininka zvelgiant tarsi pro post
mortem prizmg; kolekcija skiriama ne atsitiktiniams lankytojams, kurie viena diena numirs ar

princy bei karaliy dinastijoms, kurios irgi baigsis, bet iSliekanciai publikai.

Valstybiniy kolekcijy judéjimas reguliariai vyksta nuo XVI amziaus, taciau jo plétra ne tokia
aktyvi kaip privaciy kolekcijy ir jis netapatinamas su kolekcijy moksliSkumo principu. XVII
amziuje Italijoje buvo penki , muziejai“ arba valstybinés kolekcijos. Sis reiskinys, isskyrus
Bazelj ir Oksforda, dazniausiai sutinkamas Italijoje ir ,,iki 1750 mety muziejus (valstybiné

kolekcija) laikomas italiska institucija“*’

. Keletas privaciy asmeny suformuoty kolekciju tokiu
biidu pateko i valstybini sektoriy, kad biity i§saugotos palikuonims. Abatas Beisot‘as 1694
metais savo kolekcija paliko Besangon‘o miestui, tokiu biidu ikurdamas ,,pirmaji Pranciizijos

muziejy®®. Si kolekcija, sudaryta daugiausia i§ knygy — ta¢iau ty laiky bibliotekos ir muziejai

27 POMIAN K., De la collection particuliére au musée d'art, in The Genesis of the Art Museum in the 18th
Century, Stockholm, Nationalmuseum, 1993, p.: 13.

%% Siq idéja sunkiai priima dauguma istoriky, §i pavelda daZniausiai laikan&iy veikiau biblioteka, 0 ne muziejumi,
taCiau jie pamirSta Boisot‘o sukurtos erudicijos vietos muziejiSkuma. POMMIER E., La place du « musée »
Boisot dans la France et I’Europe du temps, in 1694-1994. Trois siecles de Patrimoine public, Besangon, Musée
des Beaux-Arts et d’Archéologie, 1994, p. 41-49.
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sunkiai atsiejami vieni nuo kity — paliekama kaip ,,paminklas®, regiono paveldas, kurio dali
sudaro i§ Bezansono kilusio kardinolo Granvelle‘io kolekcijos, iSskirstytos pries keleta mety.
Perteikdamas jas miestui ir isitikings dél ju prieinamumo visuomenei (jis nurodo, kiek dieny
jos turi biiti atviros visuomenei ir isitikina, jog bus imtasi saugojimo priemoniy), Boisot‘as
uztikrina paveldo, kurj jis Zino esant svarbesnj uz jo kaip erudito ir kolekcionieriaus darbus,

taCiau sieja su juo savo veikla, amzinuma.

Koks likimas istiko §j reiskinj, Zinome. Pranctizijos Revoliucijos iSvakarése Vakary pasaulyje
buvo apie trisdeSimt muziejuy, kuriy dauguma buvo aiSkiai suklasifikuoti ir aprasSyti. XIX
amziuje, kuris kartais vadinamas ,muzieju amziumi“, §is reiskinys eksponentiskai plito
Vakary pasaulyje, o vykstant kolonizacijai, jis pasklido po visa pasauli. Siuo metu instituciju,
pripazistamy muziejais ir pasizyminciy ankséiau apibréztomis ypatybémis, kiekis pasaulyje
galbiit jau didesnis negu 50 000, nors galétume pateikti ir dvigubai didesnj kieki. IS tiesy
tiksliai iSmatuoti Sio reiskinio nepadés jokia patikima statistika. Nors valstybé pripazista
Prancizijoje esant apie 1500 muziejy, kai kuriuose leidiniuose ju minima daugiau kaip10 000
(taciau biity labai dziugu, jeigu kas nors galéty numatyti, kiek $iy institucijy keliaus i$ kartos {
karta...). Belgijos pranciizy bendruomené savo parengtame vadove ju mini apie 475, taciau
subsidijuoja tiktai nedidele dali, tuo tarpu, kai labai daug $iy istaigy islieka privaciy asmeny ar
ne pelno asociacijy iniciatyva. Ar galime kalbéti apie tikrai valstybines kolekcijas ta prasme,

kurig min¢jome anksciau?

Taigi, muziejinimo grieZtaja prasme procesas prasidéjo nuo tos akimirkos, kai atsirado
moksliniais principais paremtos kolekcijos, tai yra, i§ esmés XiX amziuje. Taigi, kalbant apie
ankstesnius laikus, deréty kalbéti apie laikotarpi prie§ muziejinima, vykusi nemoksliskai
(atsizvelgiant 1 to laikotarpio pazinimo sistema) arba ne instituciSkai, paveldo institucijose.
Galbut muziejinimo moksliSkumas greiciausiai pasireiSké mokslo muziejuose ir
antropologijos arba archeologijos muziejuose, tuo tarpu kai jos retai isigyjamos perkant,
daugiausia renkant arba vykdant kasin¢jimus. Cia selekcijos ir kaupimo klausimai patys

svarbiausi. Siose istaigose atliekama didziausia aktyvaus muziejinimo darbo dalis.

Nuo pasyvaus muziejinimo prie aktyvaus muziejinimo

Kai muziejinimas pasireisSkia kaip mokslinis tikrovés tyrimo metodas, jis remiasi aktyvaus,
savanoriSko, o ne pasyvaus ar paremto vien atsitiktiniu dovany priémimu arba senyjy
kolekeijuy saugojimu rinkimo procesu. Aktyvus muziejiniams biina paremtas muziejaus

funkciju visuma, tai yra, saugojimo (o ypa¢ rinkimo), moksliniy tyrimy ir juy rezultaty
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komunikacijos veikla. Vienas i§ ryskiausiy Sios politikos pavyzdziy — Aubrac eksponaty
rinkimo operacija, kuria 1962-1986 metais (pastaraisiais paskelbti paskutinieji moksliniy
tyrimy rezultatai) vykdé Liaudies meno ir tradiciju muziejus, vadovaujamas pranciizy
muzeologo Georges‘o-Henri Riviére‘o. Tarpdisciplininiy tyrimy darbai vyko vietoje, apémeé
tiek sinchronini, tiek diachronini tyrima ir buvo skirti reikSmingy ekologiniuy vienety paieskai.
Pagrindiniai radiniai buvo surinkti remiantis pirmine sinteze ir atvedé i daugelio ekologiniy
vienety sumuziejinima, iskaitant jy muzeografini atkiirima (muliazy kiirima, tiksluy vietos
nustatyma ir t. t.). Retas reiSkinys: Sis darbas tiesiogiai prisideda prie tyrimy galerijos ir

muziejaus kultiiros galerijos planavimo®.

Pastangos rinkinius dokumentuoti, muzeologus priverciancios daikty atranka, kaupima ir
pateikima suvokti integruotai, kaip matéme, yra esminé muziejinimo darbo dalis. Riviére‘as,
remdamasis archeologiniy ir antropologiniy metody plétra, laikosi holistinio ir sisteminio
poziiirio | tyrimy vieta, siekdamas, kad eksponaty rinkimas vykty kuo objektyviau, atrenkant
reprezentatyviausius egzempliorius. Ar §i muziejinimo darba vis délto galima laikyti

moksliniu?

Samdok — organizacija, teikianti dokumentus Svedijos visuomenei — 1977 metais nustaté $esis
daikty, kuriuos pageidavo muziejinti sickdama perduoti ateities kartoms, atrankos kriterijus:
daikto gamybos daznuma, jo novatoriSkuma, reprezentatyvuma, traukos jéga (jeigu daiktas

siejamas su konkrec¢iu asmeniu arba ivykiu), specifika, forma ir estetiskuma’’.

Vietos objekty atrankos klausima vis dar sunku suformuluoti objektyviai. Aisku, kad
sakralumo, estetiSkumo, jausmingumo, originalumo, keistumo, egzotiSkumo, retumo arba
unikalumo principai, kuriais buvo grindZziamas baznycios lobyny, stebukly kambariy arba
idomybiy kabinety formavimas, ir kuriais dar daznai grindziamas privaciy kolekcijuy rinkimas,
¢ia kei¢iami kitais, kad ir nelabai tiksliais, principais. Nors kai kurie muzeologai pretenduoja i
Siy kriteriju objektyvuma, juos analizuodama, Waldisia Russio daro iSvada dél ju vidinio
kintamumo. Kad bty atrinktas, vien dél pacios savo reikSmes daiktas turi turéti liudijamaja
vert¢ (liudijamumq) ir mokomaja verte (dokumentiskumq), ir Sie du principai susij¢ su
neiSvengiamai kintan¢iu zmogiskuoju kontekstu. Kadangi eksponaty rinkimas susijgs su

zmoniy tarpusavio santykiais, jis visuomet bus naujas Zmonijos ir muziejaus kaip institucijos

¥ DESVALLEES A., Collecte en Aubrac, in RIVIERE G.H., La muséologie selon Georges Henri Riviere, Paris,
Dunod, 1989, p. 185-187.

3 CEDRENIUS G., Criteria for the selection of museum objects ans the current constraints that limit the
selection, Icofom Study Series, 6, 1984, p. 41-47.
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evoliucijos pozilriu, ir visuomet lems kitoki muziejinima: ,,muziejaus eksponaty rinkimo
kriterijai painiojami su muziejinimo kriterijais; jie kinta ir vertinami atsizvelgiant { esamas
aplinkybes’'. Russio papildo Mathilde Bellaigue (ir visa Naujosios muzeologijos srové), kuri
ragina renkant kolekcija daugiau laikytis skatinimo ir imlumo, o ne sistemingo darbo ir

voliuntarizmo nuostatlfz.

Klausimas, kokia daikto dalis turi buiti muziejinama, reikalauja panaSaus pozitrio. Nuo pat
atskyrimo etapo neiSvengiamai galvojama apie praradima. Tad kokia informacijos dali dera
muziejinti? Peter‘is van Mensch‘as savo disertacijoje numato tris informacijos apie tam tikra
daikta tipus: jo struktiiring arba fizing tapatybg (tai yra, sudéti, statybos technika, bendraja
sandarg ir t. t.), funkcing tapatybe (ivairias funkcijas, kurias daiktas gal¢jo atlikti naudojimo
metu) ir kontekstine tapatybe (jo rysius su aplinka arba kontekstu)™. Taigi, jis pastebi, kad
atrankos procese labai retai atsizvelgiama | informacija apie $iy tapatybiy visuma. Pavyzdziui,
gamtos moksluy muziejai, rinkdami stuburiniy gyviiny kolekcijas, daznai pasitenkindavo vien
pagrindinémis gyviiny sandaros dalimis (oda ir kaulais). Tik keleta mety renkama informacija
apie daikty funkcionavima — daZniausiai funkcijas 1§ ju atima muziejai. O jeigu domimasi

funkcionavimu, daZniausiai mastoma apie pradini ir retai — apie vélesnius jo panaudojimus.

Dabarties muziejinimas ir jo ateitis
Muziejinimas, daugumos nuomone, yra muziejaus gyvenimo Serdis. ISmokus Sio darbo, ji
galima testi iki begalybés, vadovaujantis kartais saugotoju kartojamu leitmotyvu, jog

»heperkantis muziejus yra mirgs muziejus®.

Kadangi | muziejinimo savoka ieina vertybiy kaupimas, o institucionalizavimas leidzia darba
testi ilga laika, lengvai suvoksime, jog tai salygoja didelio masto kolekcijy ir atsargy augima,
ypac vadovaujantis selektyvaus kiiriniy arba eksponaty pristatymo sistema (kuri vercia kurti
papildomus rezervus tam, kad eksponatus biity galima sutvarkyti), daugiausia taikyta
tarpukario laikotarpiu. Zinome, kad kai kurias didZiasias gamtos istorijos kolekcijas sudaro

daugiau kaip penkiasdeSimt milijony egzemplioriy, kad etnografijos arba archeologijos

31 RUSSIO GUARNIERI W., critéres de la sélection des objets de musée, Icofom Study Series, 6, 1984, p. 57.

32 BELLAIGUE M., Dérisoire et essentiel: 'objet ethnographique, Icofom Study Series, 6, 1984, p. 79-86 ; taip
pat skelbta Muséologie et ethnologie, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1987, p.272-278. Stransky’is,
priesingai, { muziejinima zvelgia objektyvia, remdamasis muziejiSkumo kriterijumi, tai yra, muziejinamo daikto
kokybe, kadangi jo muziejiné verté reikalauja iStraukti ji i$ jo kilmés konteksto. Norint §ig vertg¢ pripaZinti
objektyviai, reikia atskleisti realybés dalj, kuri turi tapti muziejinimo objektu, identifikuoti elementus, kuriuose
slypi informacijos apie §ig realybg esmé ; jvertinti Siuos elementus bendryjy Siuolaikiniy kultiiros vertybiy matu ;
pripazinti naujosios realybés kiirybinj potenciala ir jo kaip tikrovés liudytojo vertg. Stransky’is pripazista, kad
vertinimas remiasi Siuolaikinémis kultlirinémis vertybémis; muziejiSkumo evoliucija skatina civilizacijos. Op.
Cit., p. 40.

3 VAN MENSCH P., Op. Cit., p. 125.
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muziejy kolekcijose daiktai skaic¢iuojami milijonais, tuo tarpu kai visuomenei pristatoma

niekingai maza juy dalis (kartais maziau negu 1 proc.).

Taciau keis¢iausias muziejinimo sukeltas reiSkinys — ne tiek didZiyjy institucijuy augimas, kiek
kolekeijy skaiCiaus ir tipy didéjimas. Kadangi labiau mégstama aktyvi, o ne pasyvi selekcija,
tokiu budu ne tik papildoma praeitis, bet ir dokumentuojama dabartis (taip pat kaip Samdok).
Taigi, viska galima muziejinti ir viskas gali teikti informacija apie tikrove, ir tai savo zodziais
patvirtina patys jvairiausi muziejy steigé¢jai. Daugiau kaip prie§ pus¢ amziaus Alexandre‘as
Vialatte i§juoké Marsaco paneliy muziejy — bet kokiy daikty muziejy, kuriame etiketémis
pazenklinta ir stikliniais gaubtais uzdengta viskas, nuo penkiy franky kupitiros iki naminiy
gyvuliy augintojo diplomo™. Si muziejinimo tendencija, kuria analizuoti nepraleido progos
Jacques‘as Hainard‘as savo samojingose parodose Neuchatelyje, remiasi ne vien iSstatymo
vitrinose, kuris (kaip jau konstatavo Marcel‘is Duchamp‘as) kuria vert¢ ir Zinomuma,
koncepcija, o visu pastatymo muziejuje aktu. IS vienos pusés Stephen‘as Weil‘as,
isivaizduodamas tariama Nacionalini danty krapStuky muziejy, kolekcionuojanti,
registruojant] ir pristatant] pacius nuostabiausius danty krapStukus pasaulyje, arba Jean‘as
Capart‘as, apraSydamas neisivaizduojamo kelnai¢iy saguciy kolekcininko, kuris pageidauja
gyvenimo pabaigoje savo kolekcija perduoti muziejui®>, moksline karjera, jau karikatariskai

pabréze vis platesnio, apimancio visas zmogaus gyvenimo sritis muziejinimo rizika.

Augantis muziejinimo fenomenas, kurj galima vertinti tiktai perteklinés gamybos visuomenés,
kuriancios nepalyginamai daugiau atlieky, negu bet kuri kita civilizacija, mastu, regis, vystosi
drauge su atliecky valdymo procesais, tai yra, siekiant arba galutinio sunaikinimo, arba

perdirbimo®®.

Zinoma, nesuskai¢iuojama daugybe informacijos rasime sagu, danty krap3tuky arba bet kokiu
kitokiy daikty, kad ir kokie jie buty nereikSmingi, kolekcijose. Problema — tokiu kolekciju
organizavimo ir iS§saugojimo kaina, kai jos eksponentiskai dauginasi. Nors muziejai kartais
perima kai kurias iniciatyvas, pavyzdziui, per vidutinés trukmeés arba ilgalaikes paskolas, arba
jeigu kitos atsiskiria nuo tam tikry daikty — ir tai beveik neleidZiama lotyniSkose Salyse ir tik

silpnai praktikuojama anglosaksy Salyse, kurios leidzia — per daikty deacessionning arba

3 VIALATTE A., Un musée de 1’objet quelconque, in Chroniques, 1952 ; taip pat skelbta DAGOGNET F., Le
musée sans fin, Seyssel, Champ Vallon, 1984, p. 143-148.

3 WEIL S., Rethinking the Museum and other Meditations, Washington, Smithsonian Institution, 1990 ;
CAPART ., Le collectionneur, Liége, G. Thone, 1938. Jeanas Capartas negaléjo isivaizduoti, kad sagu
kolekcionavimui pavadinti bus sukurtas netgi specialus terminas: fibulanomistofilija.

*DEBARY O., La fin du Creusot ou I’art d’accommoder les restes, Paris, Editions du C.T.H.S., 2002.
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perleidimo, arba juy Salinimo i§ muziejaus inventorinio apraso, operacijas, problema lieka

neisspresta®”’.

Siuos ir daugelj kity jvairiy klausimy (Sedevro, falsifikato arba kopijos klausimas, pristatymo
klausimas, jo pedagoginiai aspektai, restauravimas ir t. t.), kylanciy bet kokiame muziejinimo
darbe, Siame kataloge analizuoja Mariemon‘to karaliSkojo muziejaus mokslininkai, ir
kiekvienas atskleidzia viena aktyvaus muziejinimo tikrovés, galinCios gyvuoti mokslo

istaigoje, briauna ir vizija.

ISSAUGOJIMAS BE MUZIEJINIMO

Per ilgus metus atlikta nemazai tyrimy, kuriais buvo bandoma iSsaugoti turta, jo fizinio
aspekto nepaveréiant saugotinu lobiu. Cia turime omenyje ne muziejinima ir muzealijas

tikraja to Zodzio prasme, o daugeli muzeologiniy objektu, priskirty paveldui.

Paminklas ir paveldosaugos turtas

Daiktai gali buti pristatomi in situ, savo kilmés kontekste, arba atskirti ir pristatomi ex situ, uz
iprasto konteksto riby. Pirmasis sprendimas daZniausiai taikomas nekilnojamajam
paveldosaugos turtui: pilims, gamtos arba kultliros paminklams, visam turtui, jraSytam i
zmonijos pasaulinio paveldo sarasa, bei kai kuriems labai svarbiems kiiriniams, kurie niekada
(arba praktiSkai niekada) néra pajudeje i$ savo kilmeés vietos, kaip antai broliy Van Eyck‘y
Avinélio garbinimas, po Siokiy tokiy likimo vingiy visuomet saugotas ir eksponuotas esamos
buklés Gento Sventojo Bavono katedros viduje. Kad ir saugomas katedroje, jis i§ esmés
prarado religing funkcija ir yra pristatomas muziejiniu biidu, nors nepriklauso kolekcijai (yra
vienintelis eksponuojamas darbas). Kai kurie puikiis objektai pristatomi klasikiniame
muziejiniame aptvare, nors ir néra kolekcijos. Cia turiu omenyje labai dideliy matmeny
darbus — laivus, panoraminius tapybos darbus, pavyzdziui Waterloo miiSio paveiksla, kuris
saugomas ir pristatomas (karo lauke) atskirai, specialiai §iam tikslui pastatytame aptvare. Si
turta galime vadinti paminklais, kadangi jie i§ esmés pristatomi atskirai, o ne kolektyviniu
biidu. ,,Paminklo terminas reiSkia tai, kas jamzina kokio nors asmens arba daikto atminima.

Todél nuo XVvII amziaus jis taikomas garbingoms praeities lieckanoms, o Pranciizijos

37 K ai kurie autoriai, pavyzdziui, Tomislav‘as Sola, kalba apie galimybg sukurti atrankos metody, panasiy { tuos,
kurie naudojami atrenkant archyvus, tai yra, arba laikiny saugykly kiirima, kuriose daiktai atrenkami praéjus
trumpesniam arba ilgesniam laikotarpiui, ir tiktai tada jraSomi | eksponaty sarasa. SOLA., T., Criteria for the
selection of museum objects ans the current constraints that limit the selection, Icofom Study Series, 6, 1984, p.
60-69.
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Revoliucijos laikais atsiranda koncepcija ir posakis istorinis paminklas. Kai paminklas negali
biti saugomas vietoje, jis turi biti in fundo, tai yra, muziejuje*’®. Pradzioje, kaip primena
Diderot‘o ir d‘Alembert‘o Enciklopedija, paminklas visy pirma architektiiros ir skulptiiros
kiirinys, paSvestas zymiy zZmoniy ir dideliy ivykiy atminties saugojimui. Alois‘as Riegl‘is
vienas i§ pirmyjy atskyré samoningai pastatytus paminklus, sukurtus kaip atminties vietos, ir
meno paminklus, ypac architektirinius, kurie paminklo statusa igyja dél savo istorinés ar
meninés vertés® . Prie§ingai negu muziejus, archyvai ar biblioteka, paminklas visy pirma
stebimas kaip atskiras objektas. Paminklai nekolekcionuojami, nors kartais tam tikram
laikotarpiui sukuriami muziejai, panaSiis { tokius kirinius, pavyzdziui, Pranciizijos
Revoliucijos metu Alexandre‘o Lenoir‘o sukurtas Pranciizijos paminkly muziejus. Paminklai
gali biiti priskiriami lobynui per rasta, o kartais kuriant muliazus (btitent dabartini Pranciizijos
paminkly muziejy, isteigta Viollet-le-Duco). Didieji rinkiniai, tokie kaip Egipto ir Nubijos
paminklai  (Champollionas, 1844 m.) arba Pranciizijos monarchijos paminklai
(Montfauconas, 1729-1733 m.), sudaro vienintele galimybe Siuos in situ saugomus
ansamblius priskirti lobynui. Bernard‘as Deloche nedvejodamas tokius apraSus vadina

virtualiais muziejais, tokiu btidu susiedamas juos su bendru pasaulio muziejinimo procesu.

Paveldétas ir i§ kartos 1 karta perduodamas turtas, apibiidinantis tam tikros Seimos pavelda
(tiek teisine, tiek istorine prasme), irgi priartéja prie paminklo principo, nors pastarasis negali
biti laikomas intencionaliu. Galétume kalbéti apie paminkla, skirtag priva¢iam naudojimui,
arba apie paveldo objektq. Tai gali buti dokumentas (chartija, bitent nuosavybeés
dokumentas), bet ir daiktas, priklausgs tolimesniam arba artimesniam protéviui (talismanas,
ginklas, religinis simbolis, knyga...). Siame etape negalima kalbéti apie kolekcija — kadangi
néra intencionalaus daikty panaSumo — bet jis vis délto turi biiti laikomas priskirtu paveldui,
kadangi iSsaugomas: atrenkamas, atskiriamas nuo ankstesniojo konteksto, pristatomas

kitiems.

Buities muziejaus kaip paveldosaugos objekto veikimas irgi priskiriamas Siai kategorijai.
Vienas 1§ buities muziejaus baziniy principuy i$ tiesuy remiasi Bendrijos paveldo — visuotinés
nuosavybés — savoka, nors kiekvienas lieka savo turto savininku. Pasak Sios perspektyvos,
buities muziejaus pastate gali neturéti kolekeijy — tiktai jo gyventoju turimy daikty sarasa, o

pastarieji gali skolinti turta laikinoms ekspozicijoms®. Siame tiksliai jvardintame kontekste

* DESVALLEES A., Op. cit.
¥ RIEGL A., Le culte moderne des monuments, Paris, Seuil, 1984 (pour 1’édition frangaise).
“ VARINE H. de., L’écomusée, in La Gazette (Association canadienne des musées), 11, 1978, p.28-40.
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pavertimo paveldosaugos objektu operacija baigiasi dar prie§ atrenkant tikruosius liudytojus ir

atskiriant juos nuo pradinio ju konteksto.

Virtualus muziejus ir muziejus be ap¢iuopiamos kolekcijos

Sis vertybiy kaupimo principas senesnis, negu mokslinés kolekcijos. 1550 m. (tai yra,
penkiolika mety prie§ Quiccheberg‘o darbo paskelbima) pasirodé Atminties teatras (L’ldea
del Theatro) - Giulio Camillo veikalas, paskelbtas 1§ rankrascio praé¢jus SeSeriems metams po
autoriaus mirties*'. Camillo‘as savo teatre nerodo jokiy daikty, tik keleta embleminiy atvaizdy
(emblemata). Sio teatro projektas irgi enciklopedinis. Quicchebergas juo remiasi ir ji traktuoja
kaip muziejy. Sito muziejaus, kaip ir Quicchebergo muziejaus tikslas — i§saugoti visas visatos
zinias. Camillo‘as dalyvauja i§saugojimo projekte, nors jam nepriklauso joks ,,fizinis* fondas.
Italy mokslininkas i§ tiesy remiasi atminties menu arba mnemonika*>. Mnemonika — esminis
retorikos, kurios tradicija siekia dar ikisokratiky laikus, aspektas. Architektiiros srityje
autorius disponuoja jvaizdziais, leidzianc¢iais jam staiga prisiminti visas igytas zinias ir tokiu
budu kalbéti visomis temomis. Camillo projektas bei jo isiminti ideallis atvaizdai ji sieja su
platoniky tradicija ir Renesanso hermetiky srovémis (Marsile‘u Ficinu, Picu de la Mirandola).
Jo teatras nori biiti ,,suformuota siela”, leidzian¢ia jam stebuklingai aprépti ziniy visuma.
Trumpai tariant, realiojo pasaulio daiktai, apgailétini palyginus su pazinimo idéja, negaléty

jame rasti sau vietos.

Camillo projektas i§ esmeés skiriasi nuo Quicchebergo projekto. Antverpeno gydytojas save
laiko Camillo paveldétoju, taciau atsiskiria nuo jo tam, kad prisiartinty prie jutimy pasaulio.
Nors Inscriptiones sutelkti | ypatingus ir vertus nuostabos dalykus, ju tikslas — ne priminti
kitas su jais siejamas idéjas, ir jie nebedalyvauja atminties mene. Cia turime omenyje ne

minties jvaizdzius ir tikrai ne idealius jvaizdzius, o tikrus, brutaliai materialius daiktus.

Camillo‘as priklauso tradicijai, pasak kurios saugojimas vyksta per atranka, vertybiu kaupima,
fakty pateikima, bet ne per ju atskyrima nuo konteksto ir ju fizinés formos isiminima:
renkamos tik daikty idéjos. Tuo laikotarpiu tokiy Sios tradicijos specialisty kaip Ravisius
Textoras, Théodore‘as Zingeris arba Conradas Gessneris buvo nemazai, jie skelb¢ ilgus fakty
ir kli$iy, kartais paskubomis sugrupuoty i kategorijas, saraSus*. Atminties menas, saugantis
idéjas, sietinas su Platono Aristotelio, Cicerono ar Sventojo Augustino tradicijomis; jis vyksta

per mastyma ir tokiu biidu stiprina vidinj mastyma bei filosofini pazinima. Si saugojimo

' CAMILLO G., Le théitre de la mémoire, Paris, Allia, 2001.
2 YATES F., L art de la mémoire, Paris, Gallimard, 1975.
¥ FALGUIERES P., La chambre des merveilles, Paris, Bayard, 2003.
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forma remiasi sistemiSkumo atsisakymu, kai paprastinant daikty tvarka, neleidziama
prisiminti idéju. Ji pagrista sudétingumu arba biitinybe apie daikta mastyti per jo santyki su

visais kitais daiktais.

Renesanso laikotarpiu museum savoka vystosi taip pat, kaip ir Camillo bei Quicchebergo
mastymas. Tai atsispindi ir kolekcijy saugojime. Nors daugéja daikty kolekciju (idomybiy
kabinety, Wunderkammern ir t. t.), aprasomuy ir apibiidinamy kaip muziejai, yra ir kity,
apibréziamy lygiai taip pat, kurios pateikiamos enciklopediniy rinkiniy forma, kaip antai
Lorenzo Legati Musei Poetriarum (1688 m.), Mabillono ir Germaino Museum Hermeticum
(1678 m.) arba Museum Italicum (1687—1689). Taigi, Paolo Giovio musaeum muziejiSkumas
atsiranda ne tik 1§ jo sudarytos valstybés vadovu, pontifiky arba menininky portrety
kolekcijos, kuri ikvépé daug kolekcininky, bet, be abejonés, ir i§ 1546 m. parengto veikalo,
kuriame jis surinko ,,iZymiy Zmoniy panegirikas®, o ypa¢ — i§ jo Como riimy didZiosios salés,
pro kurios langus matyti ezeras, o sienos iSpuostos tapybos darbais, vaizduojanciais Apolona
ir devynias mizas. Sios portrety, kurie visi yra vienodo dydZio ir daugiausia kopijuoti,
kolekciju virtualumas jai suteikia labai savotiSka statusa — pusiaukelés tarp spausdinto

katalogo ir tikros kolekcijos gairg.

Kaip Bernard‘as Deloche‘as raso savo straipsnyje, drauge su kitais paskelbtame drauge su
Deutsches Museum (18 amzius), Seimy muziejaus (Pranciizija, 19 amZius) arba André
Malraux [sivaizduojamo muziejaus leidiniais, terminu ,muziejus® dar ilgai (iki pat misy

dieny) bus reiskiama knygos savoka.

Dabartinés duomeny bazés, skelbiamos internete ir kartais vadinamos virtualiais muziejais,
tam tikra prasme yra Sio ypatingo priskyrimo paveldui principo evoliucijos vaisius. Kaip ir
Camillo teatre, daiktai atrenkami, bet neatskiriami nuo savojo konteksto, dalis informacijos
uzrasy, pieSiniy ar graviiiry bei fotografijy forma yra kaupiama ir pateikiama publikai. Kai
kurie 1§ Siy projekty gali turéti realia moksling reikSme ir, jeigu juos palaiko svarbios
institucijos, tapti puikiomis amzinumo garantijomis. Vienintelis Siy paveldui priskirty ir

sumuziejinty daikty skirtumas yra autentisko daikto sulaikymas.

Pasaulio muziejinimas
Ar muziejai popierinése arba skaitmeninése laikmenose atéjus laikui galéty pakeisti
klasikinius muziejus? Klausimas atrodo beveik klaidingas: pernelyg nerizikuodami suklysti,

galime tvirtinti, kad Siuo metu mazai itikétina, kad nauji skaitmeniniai prietaisai ir Internete
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lankomy virtualiy muziejy kiirimas kaip nors veikia muziejy ir ju kolekciju evoliucija.
Kalbant apie informatika, daznai buvo sakoma, kad ji sumazins popieriaus suvartojima; taciau

dar niekuomet nebuvo iSspausdinta tiek teksty, kiek misy laikais.

Lygiai taip pat akivaizdu, kad per ilga laika dalis muziejy bus iSnykusi. Didel¢ dalis visos

civilizacijos paveldo, palaidota ar praryta, visuomet papildo griuvésiy ir Siukslyny konteksta.

Misy dienomis muziejus vis dar yra vienintel¢ vieta, kurioje saugojami autentiS$ki misy
tikrovés liudininkai, taciau mes visai neprivalome visuomet biti prisiriS¢ prie §io grynai
vakarietiSko principo. Azijos, Afrikos arba Amerikos ir Indijos itaka tam tikru metu galéty
priversti plétoti naujas koncepcijas. Taciau Sitaip mes galbiit zitirésime | tikrus dalykus,
galin¢ius daryti jtaka misy pasaulio suvokimui bei ji saugoti. Kadangi miisy horizontai
i8siplété ir naudodamiesi technologiju plétra mes galime netgi bandyti tirti kitas planetas, |
daiktus mes vis reciau ir rec¢iau zvelgiame tiesiogiai, kadangi miisy poziiiri vis labiau ir labiau
veikia masinés informacijos priemoniy perteikiamas vaizdais. Laikas, kuri praleidZziame prie

kompiuterio, o ypac€ — prie televizijos ekrano, salygoja miisy pasauléziiira.

Jeigu nekalbésime apie programy turini, pasirodys, kad vaizdo pasaulis, rodomas pro
,»stoglangi“ radikaliai kei¢ia musy santyki su pasauliu: vaizdy gausa, kurie karstligiskai keicia
ir naikina vienas kita; visuotinio matomumo ispudis, bet labai griezta vaizduy atranka —
didziausias kameros matymo kampas atrodo juokingas palyginus su miisy akiy galimybémis.
Nuolatinis vaizdy judé¢jimas visose keturiose pasaulio Salyse kartais sukelia pojiti, kad
pazistame realybg, kuri vis délto pasirodo esanti apgaulinga, kai turime proga stebéti

tikruosius daiktus de visu.

Sis visuotinis judéjimas, salygojantis matyma, keistai keiGia santykj su kitomis masinémis
informacinémis priemonémis. Suauggs Zzmogus, dali savo gyvenimo praleidgs prie televizijos,
daikta suvokia nebe taip pat, kaip kitas Zmogus, absoliuciai izoliuotas nuo mediumo.
»Kankinamas dabarties jausmo, kuris jam tampa transu, manija, yda, neuroze, homo sapiens
ipedinis homo televidens meno kiiriniu domesis tiktai tuo atveju, jeigu jis bus susijgs su kokiu
nors kasdienio gyvenimo ivykiu. Amzinybé, norédama ji suvilioti, turés uzsidéti laikinumo

“ Galbat kaip tik $iame lygmenyje intensyviausiai sprendZiamas uZ pasaulio

kauke
muziejinima atsakingy institucijy likimas — kadangi priskyrimas paveldui, regis, yra kur kas

senesnis ir tvir¢iau susietas su zmogaus prigimtimi aktas, negu muziejiniams. Ar vaizdy seka

“BAZING., Le temps des musées, Liége, Desoer, 1967, p. 277.
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didina troskima uZzsimirsti? Televizija veréia ir isiminti faktus, veikdama nuostabos ir
ispudzio susidarymo registrus, kuriuos rasime jau Cicerono laikais naudoty mnemonikos
technikos priemoniy sarase. Nuostaba arba nejprastumas, struktiiruoti ikimoksliniu biidu,
sutinkami ir vélyvojo Renesanso jdomybiy kabinetuose arba XIX amziaus Seimy muziejaus
arba Vaizdingojo Zurnalo straipsniuose. Siame etape sunku daryti iSvada, kad televizija,
budama alternatyva moksliniams tyrimams ir sistemingam tikrovés dokumentavimui, taps

kitu keliu, per kuri muziejai prarasty bet koki naudinguma.
Kol kas uZztenka apzvelgti platy daugelio profesionaly bei mokslininky karty vykdomo

muziejinimo procesa su dabartiniu pasaulio televizijos procesu, kuris mums beveik kasdien

reikalingas.
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